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'SOMOS ESPECIALISTAS EN COMPLETAR COLECCIONES Y CONSEGUIR- 


TE INEDITOS de artistas como Nick Ca mor Iggy, Sonic Youth, Go 

Betweens, Church, Almond, Cramps, TV Personalities, Chills, Wire, Nikki 

Sudden, Love £ Rockets, elo. 

TAMBIEN TE PROPORCIONAMOS TODOS LOS DISCOS DE LAS MEJO- 

RES BANDAS DEL momento: Pixies, Sugarcubes, Public Enemy, Jim 

Jiminee, Vaselines, Deep 6, etc. 

Y ADEMAS... LO QUE A TI SE TE OCURRA (siempre y cuando sean discos, 

cintas, compacts, camisetas, vídeos o libros de música). CONSULTANOS. 
1OCK, POP, AFINES Y DERIVADOS, IMPORTAMOS TODO LO QUEA 


DIEGOS 
impoztación nacional 
CiPintor Salvador Abril,7 46005 Valencia Tel. (96)373 13 26 
Teléfono pedidos: (96)373 88 03 


NOVEDADES 
REY LUI 


UN NUDO EN LA GARGANTA A 


Nuevo Lp, cassette y CD. 


BILLY BRAGG 


WORKERS PLAYTIME 
p y cassette. 


SS 


Nuevo Lp y cassette. 
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USA 


Y Parece ser que los Monochrome Set, combo pastiche de 
encantos irregulares y sicodélicos, volverán a la carga como tal en 
pocos meses, tal como lo ha anunciado Bid, monarca indio y líder 
del grupo hasta su disolución en 1985. Con ellos volverá también la 
excéntrica guitarra de Lester Square. 


y Edwyn Collins no tiene casa discográfica que le ladre, 
desde que abandonó Elevation, pero se le da muy bien el público 
austríaco, al que suele deleitar con actuaciones dadas con mucha 
más regularidad que en ningún otro país, incluido el suyo. A 
propósito, y ya que mencionamos de pasada las empresas McGee, 
comentar que el sello Creation edita en Inglaterra plásticos de 
Duncan Dhu y Demonios Tus Ojos. 

Y Si todavía te falta alguno de los (indispensables) discos 
que Bowie grabó en su período RCA, date prisa por conseguirlo: 
David ha comprado los derechos de edición de todos ellos y, una vez 
descatalogados, será difícil dar con ellos, puesto que Mr. Stardust no 
piensa vender sus derechos hasta que se le ofrezca una opción 
económica digna. O sea, que espabila porque con lo pesetero que se 
está volviendo igual hay para un rato. 


y Henry Rollins, la réplica norteamericana de El Algarrobo, 
nos previene sobre una inminente avalancha de proyectos, entre los 
que se encuentra algún que otro libro (publica de seis a diez al año, 
por lo visto), un nuevo elepé en estudio, un live y un extraño 
experimento que producirá Clint Ruin. 
y Tras la muerte de uno de sus miembros (Hillel Slovak, en 
julio, a causa de una sobredosis) y la dimisión de otro (Jack Irons), 
los Red Hot Chili Peppers han reclutado una explosiva combinación 
de sustitutos: Blackbyrd McKnyght, secuestrado de las hordas de 
George Clinton, y D.H. Peligro, ex Dead Kennedys. 
Y Crazyhead, la banda byker con más morro después de 
Gaye Bikers on Acid, tienen ya listo un elepé, «Desert Orchid», cuyo 
título es un homenaje a su caballo de carreras favorito. 
Y Al final, resulta que ni Madonna interpretará el papel de 
Eva Perón en la pantalla ni los Smiths se reúnen. Pero sí vuelve Billy 
McKenzie al frente de Associates, que siguen girando únicamente en 
torno suyo. Los rumores que aseguraban la vuelta de Alan Rankine 
al redil se disipan ante la edición del primer disco de Associates en 
siglos, un cover del «Heart of glass» de Blondie, precediendo un 
inmimente álbum con colaboraciones de Paul Haig, Roddy Frame y 
producción a cargo de Yello. 
'y También reinciden los Stray Cats, que han comenzado su 
nueva singladura con una gira americana. Después se juntaron con 
su productor favorito, Dave Edmunds, para grabar un disco. «Tan 
sólo se trata de una reunión de viejos amigos tocando viejos 
In ha dicho Setzer. Y Britt Ekland, ¿qué opina Britt de 
lo esto? 


Y Problemas para los grebbos del hip hop con su nuevo 
maxi, «Def Con 1», que ha tenido que ser regrabado debido a las 
amonestaciones de varias estaciones de radio. La canción, a parte de 
saquear a gusto a Stooges, Twilight Zone y otras reliquias de la 
cultura sixties, hace referencia en su estribillo al Big Mac cerca de 
dieciséis veces. Les habrán sobornado los capos de Mc Donalds? 
Y Descritos por su discográfica como «una extraña mezcla 
de heavy, garaje, funk y controversia», los americanos Jane's Adic- 
tion han inaugurado su singladura multinacional con problemas para 
su portada, que presenta una fotografía de una escultura realizada 
por el cantante del grupo, Perry Farrell, con dos siamesas desnudas y 
con la cabeza en llamas. El disco se puede conseguir en España en 
una tirada de importación. 

y Tras haber sufrido una neumonía llena de complicaciones 
que en algunos momentos hizo temer por su vida, Mick Jones parece 
ya recobrado de su difícil enfermedad y listo para reactivar las 
actuaciones de BAD. 

y Los rumores que aseguraban que la disolución de New 
Order estaba al caer han sido desmentidos. El grupo se encuentra 
ultimando su próximo disco, que aparecerá durante la primavera del 
89, Una vez acabado, tomarán rumbo a Suramérica para iniciar una 
gira por aquellas tierras. No obstante, Peter Hook se prepara para 
lanzar su primer disco en solitario y Barney sigue maquinando algo 
con Johnny Marr. 

Y Ah, pero no todo iban a ser retornos anhelados. Quizá te 
importe un bledo saber que Paul Rutherford, el bigotón de Frankie 
Goes Etc., ha debutado como emulador de la House Music, con 
ayuda de parte de la plantilla de ABC. Balaam £: The Angel también 
vuelven a ser noticia, tras la edición de su segundo álbum. 

Y Incansable Steve «Patapalo» Albini. Una vez registrados 
los debús de Rapeman (incluido un elepé, «ZZ Top's 1st álbum», 
que en principio iba a titularse «Tres Motherfuckers»), se ha metido 
en el estudio con los insufribles Pussy Galore para ayudarles a grabar 
un nuevo mini álbum. Dios nos asista. 

Y Gran idea la de los pretenciosos Big Country: para presen- 
tar su nuevo disco, «Peace in our time», tocaron en la embajada rusa 
en Londres, el pasado 21 de setiembre. Raro, no ha habido ninguna 
queja o amenaza desde el otro lado del Telón de Acero, con lo 
pelmas que son los Big Country. 

Y Si te gustan los buenos riffs de auténtico Hammond, no le 
pierdas la pista a The James Taylor Quartet -que no tienen ningún 
tipo de parentesco con el otro James Taylor—. Su último sencillo es 
nada menos que «The theme from Starkey € Hutch». 

Y Más versiones, aunque no tan originales: la del matrimo- 
nio Weymouth-Frantz, alias Tom Tom Club, que han tenido la 
brillante idea de revisar «Femme fatale» en su nuevo elepé. MW RAFA 
CERVERA 


“Then ié's time to go downtown 

Where the agent man won't let you down. 
Sell your soul to the company 

Who'te waiting here to sell plastic ware 
Then, in a week or two, 

When you make the charts, 

The girls will tear you apart 


But you pay for your riches and fame, 


Hazte con una guitarra eléctrica 
Y tómate un tiempo para aprender a tocarla 
Cuando tengas el pelo bien peinado 

Y los pantalones bien ceñidos, 

Todo irá bien 


Entonces es el momento de ir al centro 
Donde un manager se ocupará de tí 
Vende tu alma a una compañía de discos 


THE BYRDS 
«SO YOU WANT TO BE A ROCK 
AND ROLL STAR» (McGuinn-Hillman) 


So you want to be a rock and roll star 
Then listen now to what 1 say: 

Just ger an electric guitar 

And take some time and learn how to play. 
And when your hair's combed righe 

And your pants fit tight, 

l's gonna be allrighe 


You're always swinging chains. 
You're a lite insane, 

Playing the game for public acclaim 
Don't forgec what you are 

You're a rock and roll srar! 


«ASI QUE QUIERES SER UNA ESTRE- 
LLA DEL R£R» 


Con que quiéres ser una estrella del rock and 
roll. 
Entonces escucha lo que voy a decirte: 


Que está esperando allí para vender su mercan- 
cía de plástico 

Entonces, en una o dos semanas, 

Cuando tengas éxito, 

Las tías se te tirarán encima. 


Pero debes pagar por tu fama y riqueza 
Arcastrando siempre cadenas. 

Estás un poco chiflado, 

Jugando a eso para que la gente te admire. 
No olvides lo que eres 

¡Eres una estrella del rock and roll! O 
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tas, hemos llegado a la conclusión de 


que, para hacer el ridículo con tanta 
vocación, se requieren tres condicio- 
nes indispensables: ser víctima de un 


Trashmike, hay que reconocerte que 
has elegido tu apodo muy certera 
mente, pues te va como anillo al 
dedo: ¡Basural 


ras mentes para que dedicáseis al- 
gún artículo a ciertos grupos que aún 
no he visto en vuestra revista. Dichos 
grupos son para mi, sino parte esen- 
cial de la historia de la música de los 


« Como suscritor y lector de 
vuestra revista desde los co- 
mienzos, me gustaría haceros unas 
observaciones-peticiones: A) En el 


número de septiembre de la revista cies! ¡Como E EA fscjeecido. cruce. 


Rock de Lux se vierten unas graves 
acusaciones sobre RUTA 66 que,', 
dada la gravedad de las mismas, 


que cuenta «Santo» Carrillo en su 
respuesta editorial, sino a las acusa- 
ciones de las que tiene «todas y cada 
una de las pruebas». La honestidad y 


RUTA queda manchada por esas 
acusaciones de plagio, errores de 
precisión, fechas cambiadas, disco- 
grafías erróneas, etc. No me gustaria 
reavivar una vieja polémica ni realzar 
nuevos ataques entre una y otra re- 
vista, sino aclarar. y si esas acusa- 
ciones son infundadas, bueno, el res- 
to es trabajo vuestro. B) Considero 
una falta de seriedad que roza ya 
con el cachondeo lo que se ha produ- 


cido con el concurso/encuesta que ¿ 


realizásteis en el número 20 del vera- 
no del año pasado. Del single de 
regalo, ni asomo. Publicáis la lista de 
afortunados ganadores del LP en el 
número de abril y, al cabo de más de” 
un año, sigo sin recibir ni el singleíni 
el LP. Sé que no es del todo culpá 
vuestra, que Marilyn se ha visto des- 
bordada, pero ¿no ha pasado tiempo 
suficiente para subsanar ésto? Espe- 
ro que toméis cartas en el asunto y lo 
resolváis cuanto antes, ya que le 
resta algunos enteros a la imagen de 
vuestra revista. Imagen que, por ol 

parte, goza de una salud inmejorable, 
ya que, por mucho que le duela a 


«Santo» Carrillo, RUTA 66 es la única ; 
revista auténtica de rock and roll de, 
nuestro país desde sus comienzos | 


hasta el presente.» 

(Manuel García Vila, Madrid) 
La verdad es que pensábamos pasar 
del tema -cuando la competencia (?) 
pierde los papeles, lo correcto sería 
relrse por lo bajo e ignorar el asun- 
to-, pero lo cierto es que nuestros 
lectores merecen una mínima explica- 
ción. Después de darle algunas vuel- 


deberían ser aclaradas por vuestra | ha JE 
parte. No me refiero a las memeces / +; 


profesionalidad de los redactores del: 


atenazante complejo de inferioridad, 
no ser consciente de la propia ¡gno- 
rancia, y estar en un puesto de res- 
ponsablidad para el que no se reú- 
dE las cualificaciones necesarias. 


"de Muestros ami- 
si 0d luxo, hay-elgunos elegidos 
qué cómplen-con holgura--las, tres 
ados? y ¡pueden! 


el dre 

sobre) 

00 el 

” que 

gruposfavotitós, y me ul Esc 

poca añte/algunas alo 

/ despettivas al movimiento (co 
sotros lo llamáis) MÓd, aunque nales 
di excesiva importancia. Pero lo d 
¿timo número es "que ya pasa de 
Ep An Unjtal Trashmike, 


está muy por encima a de mentalida- 
des como la suya::¿Péro de que was, 
Irashrpike? ¿Tjenes.algún trauma, ín- 


Ftantil (ho super res 
Des quel E (e 


y tienes que desahogarte en esta 
revista? Tú si que eres un reacciona- 
fio baboso y oxidado de toda la mier- 
da que debes llevar encima. Lo peno- 
so del asunto es que una revista que 
podría estar muy bien y, donde me 
consta, hay buenos articulistas, se 
eche a perder por deficientes menta- 
les como éste. ¡Ahl, una última cosa, 


Ñe 
(bien pafa perder ma s kilos” 
pi pos Fa Dráchla y lada 1% 


E Nice ue noSeán: 


papi 5 
Crsdes ole Pude ei 
*ahay hada poor 


(El Trébol de Cuatro Hojas, Gijón) 


Queridísimo  Trashmike: 
« Cada noche pienso en tí y en tu 
sexy (sic) manera de escribir sobre 
ej_ rock'n'roll, Es, excitante, leer_co: 
mentarios tan 
como tú, Ser 


ochenta, sí al menos una de las alter- 
nativas entre tanta medicridad que 
nos invade. Bueno... pues eso, me 
gustaría ver publicado algún articulo 
9 lo que fuese de Christian Death 
Fields of the Nephilim, Sisters of 
Mercy, Play Dead, Alien Sex Fiend, 
Freddy Krueger, etc. Os felicito por 
¡ contigó mientras mé w los articulos y reseñas que a veces 
os marcáis de bandas tan cojonudas 
como Red Lorry Yellow Lorry, Crime 
8: the City Solution, Butthole Surfers, 
Suicide, Jesus 8 Mary Chain, The 
Fall, Nick Cave, Sonic Youth, Swans, 
«Residents y alguno más que a veces 
tenéis el gran acierto de meter. En 
muchas ocasiones leer vuestra revis- 
ta es como rescatar una paloma de 
un barrizal (lleno de podredumbre y 
pelos). A pesar de todo vuestra revis- 
ta mola. ¡Saludos!» 

(Miguel A. Guerra, Segovia) 

Pues claro que mola. ¡Vaya descubri- 
miento! 


En Castilla también se 

« cuecen habas, tíos. ¿Qué pasa 
con los Bumpers? ¿Qué pasa con El 
Clan? Rock y Roll duro, auténtico y 
legítimo, sín conservantes ni aromati- 
zantes. El Clan cuenta con uno de 
los directos más acojonantes que 
haya visto nunca. Un bajo que te 
machaca los huevos a base de deci- 
belios, una guitarra firme y poderosa. 
Deberíais pasaros por Valladolid y 
os de bourbon,.cerveza y Rock 

y Roll. ¿Hay algo más en esta jodida 
vda que merezca más la pierna 
(sic.)? ¡Ah, hostias! ¿Por qué no de- 
jáis un poco de lado tanta historia de 
negros, blues, tablas de lavar, etc., y 
miráis un poco palante? Buenos pe- 


ros.» 
(Emest Zo-penco, Valladolid) 
Mirar palante, lo que se dice palan- 
te, sólo miran las bestias de carga. 
Lo mejor es mirar en todas direc- 
ciones, a no ser que además de 
zopenco seas burro. En lo que se 
refiere a los negros y el blues, por 
mucho que les tratemos, nunca 
será suficiente. Ellos son la única 
verdad inalterable en esta historia. 
Todo lo demás vino... después. W 
MICKEY ALBA 


¡de tit, qna Ro 


Lens ban de cla de a 
amiga: 
ss Qárol, Aarom> Bn 


s [Cuatreros, 
“Povo, etc. Baguras como los Blioles 
no paran d salir, por no hablar de tu 


NES E durmientes en su interior. 
stes bueno... Hu, hu, hu. El primero 


nervios alterados. La segunda parece 
estar coladita por nuestro colabora- 
dor más rockabillesco. ¡Vete con cui- 
dado, Trash, cuando una mujer men- 
ciona más de una vez su ropa interior 
en una carta... puede pasar de todo! 


Os quería dar un toque de 
« atención a vuestras rockanrole- 
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Xemanis) qe Op 


THE NIGHTTIME f 
TO BE WITH THÍ 


aa Reika PR UnciGo. Now ¿AE E 


Y asqueroso. Y abyecto. Y nauseabundo. ¿O acaso no sería repulsivo acabar convertido en una 
hamburguesa humana para extraterrestres? Esa es la tesis de «Bad Taste» (Mal Gusto), la única película decente que 
se exhibió en el pasado festival de Cannes. Dirigida por un neozelandés de 26 años llamado Peter Jackson, rodada 
en cuatro años con sus propios ahorros, interpretada por sus amistades y filmada con una cámara Bolex de 16 m/m 
(como la de Warhol), es toda una joya de la ciencia-ficción y el «gore». Su argumento —una cadena de fast-food 
intergaláctica necesita carne humana para fabricar hamburguesas, y envía a unos horrorosos y brutales alienígenas a 
la Tierra para asesinar a todos sus habitantes— se ilustra con todo tipo de escenas hiperviolentas (un tipo que se 
practica una auto-lobotomía, entre otras delicias) regadas por ingentes cantidades de purulentos vómitos verdosos 
(«las vomitonas estaban compuestas de corn-flakes, frutas verdes, yogurts y zanahorias»: Jackson dixit). Un pequeño 
clásico del cine fantástico alternativo que puede equipararse, en imaginación y sentido del humor, a «Evil Dead» y 
otros prodigios del bajo presupuesto. Prepara tus mejores náuseas y no pierdas de vista los próximos proyectos de 
Jackson: «Bad Taste ll» y «Brain Dead» (un film de zombies aún más indigesto). ¡Puajjj! IM 
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LITERATURA Y BASURA 


0 «¿THEM OR US» (AN ARCHEPYTAL INTERPRE- 
TATION OF THE FIFTIES ALIEN INVASION 
FILMS). por Patrick Lucanio. Indiana University Press. 
Como su subtítulo indica «Ellos o Nosotros» hace un 
análisis de las causas que llevaron al desarrollo de un 
subgénero dentro del cine de Terror y Ciencia Ficción: 
las películas de invasiones alienígenas durante los años 
50 (Alien invasion films). Lucanio, Profesor de Historia 
del Cine en la Universidad de Oregon, hace una interpre- 
tación exhaustiva de innumerables films que aparecieron 
entre 1949 y 1959, y que basaban sus argumentos en 
platillos volantes, despiadados marcianos, monstruos de 
todos tipos clases y colores y miles de bichejos de 
proporciones colosales afectados por la radiación. 

Basándose en dos películas clave como «Fiend Without 
A Face» (película británica de 1958 sobre un parásito 
extraterrestre que se alimenta de cerebros humanos) e 
«Invaders from Mars» -1953- (más conocida por todos 
y víctima de un no muy afortunado «remake» dirigido 
por Tobe Hooper en el $6) el autor analiza los mensajes 
subliminales de todo el género y sus posibles interpreta- 


PATRICK LUCANIO 


DAD 


Interpretations of 
. FFifties Alien 
Invasion Films 


LA ESQUELA ciones sociológicas, sacando como conclusión que este 
59 tipo de cine era un claro reflejo de la situación de 
DEL ANO histeria colectiva que vivió la sociedad norteamericana 


de la década de los 50's, causada por el temor a una 
invasión bolchevique y a las posiblemente; terribles con- 
secuencias de un todavía no domesticada Era Atómica. 
«¡Them or us» es un manifiesto reivindicativo de las 
«Monster movies», considerando sus preceplos mayor- 
mente nidículos y disparatados como su primera y más 
importante virtud. NH 


El secular periódico barcelonés La 
Vanguardia sigue siendo una mina. En la 
sección de obituarios del pasado 31 de 
agoslo alguien tuvo la macabra idea de 
dedicar una esquela a Mary Ann Nichols, 


la prostituta que fue la primera víctima del 0 «SERGIO LEONE» por Pablo Mérida de San Ro- 
insigne Jack El Destripador. El texto no món. Ediciones Jicar Biografía de bolsillo de Sergio (como los que hemos podido visionar en «La Muerte 
A icio, y esa firma de «Jack te Leone, uno de los cineastas de culto más adorados de los Tenía Un Precio», «Por Un Puñado De Dólares» o. 


recuerda» resulta más escalofriante que 
todas las películas de Freddy Kreuger 
juntas. Por suspuesto las protestas de los 
lectores fueron muchas. Y es que la gente 


últimos 30 años. Sus seguidores son tan fieles y numero- 
sos como sus detractores, y los que como el autor (un 
joven de 20 años), o yo mismo, 08 encontres entre los 
primeros disfutaréis con esta modesta pero completa 
¿bra carente de ningún tipo de pretensión. Es el trabajo 
e un fan dirigido a los que como él somos adoradores 


«Erase Una Vez América»). La calidad del papel no es la 
habitual en es este tipo de publicaciones y las fotografías 
que ilustran el texto están escogidas con muy buen gusto. 
En ellas podrás ver de nuevo los indescriptibles caretos 
de tus duros favoritos; entre otros: James Coburn, Rod 
Steiger, Charles Bronson, Robert de Niro y, por supues- 


mo sabe apreciar el humor negro. M 
10, Clint Eastwood. MU TRASHMIKE, 


de este genio creador de momento sublimes un celuloide 


THE SHAGGS 
MUSAS DESAFINADAS 


«Las Shaggs te aman, y les encanta tocar para ti. Puede que su música te guste, y puede que no, 
pero en cualquier caso, por fin sabes que puedes escuchar a artistas que son reales. No están 
dispuestas a cambiar su música o su estilo para satisfacer los caprichos de un mundo frustrado. 
Debes apreciar esto, porque sabes que son puras, ¿qué más se puede pedir?» (De las notas de 
contraportada). 


THE SHAGGS 


Philosophy of The World 
a a 
NS Te presento a Las Greñudas. Tres señoritas de un pequeño pueblo de New 
» Hampshire que cambiarán tu vida. No esperes verlas en televisión o escucharlas por la radio, 
3 las hermanas Wiggins (Betty, Helen y Dorothy) hace mucho que abandonaron sus instrumentos 
para dedicarse a lo que les deparaba su destino: ser amas de casa eficientes, esposas y madres 
sensatas. ¡Qué lamentable pérdida! Porque, a mediados de los sesenta, estas valerosas 
muchachas ya enunciaron, sin proponérselo, la máxima punk que aseguraba que cualquiera, 
por inútil que fuera, podía ha-cer-lo. Las chicas, gloriosamente captadas para la posteridad en la 
Portada de su primer LP, NO tenían ni idea. Pero pertenecían a una feliz familia numerosa, y su 
Emprendedor padre se empeñó en descubíirle al mundo lo simpáticas que eran sus niñas. Si 
aquellos cuatro imberbes de Liverpool lo habían conseguido, ¿por qué no sus hijas? Las metió 
en la camioneta familiar, condujo hasta Boston y buscó un estudio de grabación. Poco faltó 
para que el ingeniero huyera despavorido al oír los primeros acordes. Con'un par de guitarras 
insultantemente desafinadas, una batería tambaleante y totalmente a su aire, y aquellas 
vocecitas que repetían ingenuos sonsonetes sin alterar el tono para nada, eran capaces de 
fulminar a un músico de conservatorio en menos de lo que se tarda en decir Shaggs. Sonaban 
fatal... pero tenían ALGO: canciones tan asombrosamente simples como «My pal Foot Foot» 
(sobre Un querido gato escapado de casa), «Things | wonder» (donde enumeran los interrogan- 
tes existenciales que revoloteaban por sus cabecitas) o. «Philosophy of the world» (su inefable 
visión del mundo, resumida perfectamente en la frase: «La gente gorda quiere lo que tiene la 
gente delgada» y viceversa); además, su sonido exhibía alegremente la pureza contagiosa de 
quien inventa su propio abecedario musical sin las trabas impuestas por un aprendizaje. No hay 
ni que decir que las pocas copias prensadas de su LP terminaron en los cajones de saldos y las 
estanterías de primas, tías y abuelas. Hace unos años, un coleccionista encontró un ejemplar 
del disco y, fascinado, desencadenó un boca a boca entre conoisseurs que finalmente culminó 
en la reedición de «Phylosophy Of The World» (en CD incluye también su segundo y último 
LP). Así, la sublime ineptitud de las Shaggs ha encontrado a una nueva generación de 
admiradores. Entre los que me cuento. Su padre tenía razón, son FANTASTICAS. ME IGNACIO 
A 


Nota: El LP de las Shaggs (ahora también en CD) fue reeditado en 1980 por Rounder Records, 186 
Willow Avenue, Somerville, MA 02144, U.S.A. 
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76.000 VATIOS 
EN VIDEO 


Pare celebrar el 25 anive: 
grande 


ation» (cómo 


tra ventaja, e: 
santo la vida y milagre 


es de obligada 
fans de la banda y 


¿Los Who? 


COMO NIÑOS CON 
ZAPATOS VIEJOS 


Bruce Springsteen descubrió 
leather and Treasures, la tienda de Los 
"Angeles que Dennis Policino ha llenado de 
botas de cowboy, chaquetas de cuero, cin- 
zurones hechos a mano y joyería de época. 
“Todo, como dictan los tiempos, de segunda 
sano. En A Star ls Worm, el estableci- 
miento de la actriz (y segunda ex de Bono) 
Susie Coelho, puedes encontrar pieza sali- 
das directamente de los armarios de Cher, 
Suzanna Hofís de las Bangles y Belinda 
Carlisle, entre otras, La ropa usada, a ser 
posible de gente famosa, es lo que se lleva 
esta temporada. 

Dennis Pollicino viaja a través de Estados 


Unidos en busca de piezas para su tienda. 
Hurgando co almacenes de pequeños pue- 
blos y en las trasciendas de curidos zapare- 
os, Dennis va en busca de la bota perdida 
y la chupa veterana. Su pieza favorita es 
vna chaqueta de cuero usada por el piloro 
de un bombardero B-17 durante la Segun- 
da Guerra Mundial. Su mayor descubr- 
miento: 300 pares de botas camperas halla 
des en las trastienda de una gasolinera 
Desde que Springsteen entró en su esable- 
cimiento, las estrellas le visitan casi a 
diario; Bowie se hizo un par de pantalones 
de cuero a medida, George Michael busca 
chupas de cuero con las que potenciar su 
imagen de durilo-defin-desemana, y 
Darryl Hal compra botas camperas a doce- 
nas. Naruralmente, los emotorcyde boys» 


una voz tan inter 


que las letras de 
end son de las 
historia del rock 

y que aunque 

Clapton ni Jimi Hi 


frida guitarra. Y 
muy pocos 


Bruce) co 


(Mickey Rourke, Charlie Sexton o Steve 
Jones) son dientes regulares. Dennis viste a 
las estells con prendas de segunda mano. 
«Todo el mundo sabe», comenta convencido, 
«que estrenar una chaqueta resulta incomo- 
dísimo los primeros días.» 

Susan Coelho sabía por experiencia propia 
que las acrices tienen los armarios a reven- 
tar. Y cuando empezó a llamar a sus 
amigas para pedirles ropa que no utiliza- 
ran, Éstas estuvieron encantadas en hacer 
limpieza de sus roperos. Farrah. Fawcet 
Majors le llevó un saco: puedes hacerte con 


«COLORS» 


LA DELINCUENCIA JUVENIL 
SEGUN HOLLYWOOD 


ien que, al principio de su carrera, tuvo un papel de delincuente juvenil en «Rebelde 
Sin Cousa» deberia haber sido más honesto a la hora de realizar una película como «Colors». Dennis Hopper, que 
porece ansioso por ingresar en la mediocridad cotidiana de Holywood, ha conseguido que un temo con tanto 
potencial como es el de los pandillas callejeras de la ciudad de LA llegue o lo pantalla con lo misma profundidad 
Que lo hobrío hecho en los páginas del Reader's Digest y con la mismo y repugnante mojigatería que suelen exhibir 
en Informe Semanal, La película, que según lo propaganda ho sido «el estreno más polémico en USA», es aburrida, 
superficial, tópica y deshilachada. Por no hablor de la insufrible presencia de Sean «Madonno» Penn y una banda 
sonora de hip hop que te deja la oreja hecha polvo. Lo único decente es el trabajo de Robert Duvall, un tipo cool 
que, o pesar de que se le nota incómodo en su estúpido popel, logra salir airoso del bodrio. Más te valdrá revisar 
en video «Out Of The Blue» o gastarte las 400 plas. viendo «El Regreso De Los Muertos Vivientes» que, aunque 


con bostonte retraso, acaba de ser estrenada en España. WM 


maravillas con cuatro cuerda: 


habilidad. En 


que déjate de 
idiotas y disfruta 


no de sus tejanos autografados por sólo 
7.000 pesetas. O invertir en el equipo de 
aerobic de la ex Go-Go's Belinda Carlisle 
La pieza más valiosa: un traje que John 
Lennon utilizó durane el rodaje de «A 
Hard Day's Night». Un tanto por ciento 
de cada venta, declara Susan, se dedica a 
fines benéficos. ¿Alguien está ineresado en 
organizar una subasta con las chupas ape- 
dazadas y las camperas agujereadas de los 
redictores de RUTA 66? Nos iría de puta 
madre para legar enteros a fin de mes. M 
RODOLFO MINGUEZ 


HEL ESTRENO 


¡AS POLÉMICO EN U.S.A.!! 


La salvaje guerra de las bandas en las 
calles de Los Angeles. ahora 


“(COLORES DE GUERRA) — * 
¡ES REAL! JUZGUE VD. MISMO_ 


13 RUTA 66 


PRUL 


ELVIRA GOES TO 
HOLLYWOOD 


En RUTA 30 glosamos la figura de Elvira. 
Una presentadora televisiva especializada en progra 
ma cinematográficos de tenor (repásle el acu), 
Daniel Preto, uno de nuestros lectores, nos acaba 
de envia un recorte del revista de video Pantala 3 
onde anuncian que nuesra amiga está rodando un 
largometraje para la TV, «Elia, Señor De Las Tie 
blas», que, según dicen, se estrenará en España a 
medidos del próximo invemo. Gracias, Daniel. Y 
que des y Tio Vampus hagan realdad tan graa 
A] 


STAMPA 
ALTERNATIVA 


Nunca faltan las inicia- 
tivas paro-musicales que, te 
dejan de uno piezael dio 
que los déscubres. Ya sabes 
a lo que me refiero, fanzines 
escarbando, en. la. vida y otra 
de 1us ídolos [qué fastidio 
cuando están en japonés), 
cuadernillo: coleccionando 
todos los textos de ese grupo, 
que-te gusto tanto, pero que 
se niega uno y otra vez o 
publicar las letras de sus can- 
ciones en una triste funda in- 
terior, elc., enc. 

De todas formas, si el italiano 
na es lo tuyo, deberías empe- 
zar a preocuparte. Por-otro 
lado, si lo tuyo es cotillear 
insaciablemente sobre cual- 
quier coso (discografía, le- 
tras, fotos, vida y milagros, 
qué sé yo) que tenga que ver 
con Joy Division, Marc Al- 
mond, Robert Wyatt, Syd Ba- 
rrett, The Smiths, Cure o Tu- 
xedomoon, deberías ponerte 
en contacto con la gente de 
Stampa Alternativa, los res- 
ponsables de que, de un 
tiempo a esta parte, el mer- 
cado musical se haya visto 
completado por unos curiosos 
librillos (del tamaño de un sin- 
gle) que suelen incluir, como 
mínimo, todas las letros len 
italiano y en inglés) del artista 
que ocupa, en plan monográ- 
fico, las páginas de la publi- 
cación. 

Ademós, lo cosa suele com- 
pletarse casi siempre con un 
single que incluye alguna cu- 
cadita inédita (como en el 
coso de Almond, Borret, los 
Division o Wyatt), Eso sin con- 
tar fotos de lo más curiosas y 
biografías más o menos co- 
rrectas. Si eres seguidor acé- 
rrimo de alguno de los indivi- 
duos arriba señalados, hazl 
escribe_a STAMPA ALTERNA- 
TIVA, Cosella Postale 741 - 
00100 ROMA CENTRO, ITA- 
LIA. Te enterarás de olguna 
cosa que no sabías, conse- 
guirás un single de ensueño 
(iyepal) y lo tendrás más fácil 
cuando vayas a una pizzería. 
MRAFA CERVERA 


14 AUTA 66 


Son una de las máximas revelacio- 
nes del año. Quintento leonés en la mejor 
tradición mod, despuntaron el año pasado 
con un par de canciones incluidas en el 
proyecto Teloneros. Y ahora han grabado 
«Viviendo en la Era Pop», un primer elepé 
que les confirma como la más efervescente 
propuesta juvenil del momento. Letras 
apasionantes que cabalgan sobre melodías 
sesentistas, instrumentaciones directas, y 
sonido austero. Tienen buena imagen, 
buenas canciones y un público fiel que se 
irá multiplicando con el paso del tiempo. 
Y también tienen a Alejandro, cantante- 
guitarrista-compositor de espléndido futu- 
ro € ideas muy claras. Sus opiniones, y las 
de algún miembro más del grupo han 
dado forma al texto que sigue a continua- 
ción. Y JUAN M. BELLVER lo ha trans- 
crito así, tal cual, para que sus palabras no 
enturbien la comunicación directa con el 
lector. De esta forma, ellos mismos te lo 
cuentan todo, 

e«Nunca tocamos baladas. No es nada 
divertido. Además, es lo que nos faltaba. Se 
nos considera un grupo para teenagers, ¡y 
ya sí encima hacemos baladitas!.. En la 
prueba de sonido del concierto con los 
Drivin' And Cryin' nos pidieron que tocá- 
ramos una... ¡Eran heavies! Hicimos con 
uno de ellos un cambio. Le regalamos un 
single y nos dijo: «Yo también os voy a dar 
algo». Y nos dio un puñado de piedras de 
Brighton.» 

e«Mod es una cosa que eres o no eres, Y 
nosotros lo somos. Antes de hacer el grupo 
ya nos vestiamos asi. Es algo que puede 
resultar peligroso si quieres tener un status 
alabado y una madurez. Pero a nosotros el 
primer disco de un grupo es siempre el que 
más nos gusta. Ásí que nos trae un poco el 
fresco eso de la madurez.» 

enNuestro primer disco ha tenido muy 
buenas críticas, pero el segundo seguro que 
lo van a poner a parir, porque no vamos 4 
buscar evolucionar. Ya tenemos muchas 
canciones hechas. Vamos un poco deprisa. 
A lo mejor se llama «Atrapado en el tiem- 
po», no sabemos. No nos gusta preparar 
las cosas demasiado. La verdad es que las 
pocas veces que ensayamos nos ponemos a 
tocar versiones y a hacer el bobo...» 
«Las notas de la contraportada del elepé 
tienen su historia. Cuando empezamos, 
hicimos un dossier para los fanzines con 
un texto de presentación por cada miembro 
del grupo. Y para el disco lo hemos repeti- 
do, aunque algunas cosas se han quedado 


fuera» 

e«'"No sabes bailar” es una versión del 
“Nobody but me” de los Isley Brothers al 
estilo de Human Beinz. Se trata de una 
canción de baile soul que ponen en todas 
las fiestas y meetings mods... "Que alguien 
me ayude” es el “Somebody help me”, de 
Jackie Edwards. La tocamos un poco como 
el Spencer Davis Group, pero con la letra 
de Los Salvajes. Las dos versiones se po- 
dían mejorar mucho. Tuvimos que discutir 
bastante para grabarla. El punteo clásico 
de guitarra con fuzz lo hemos hecho con 
metal. La canción la compuso un jamaica- 
no, y nosotros acentuamos ese sentido ja- 
maicano.» 

es'En esta ciudad” tiene influencias de los 
Small Faces y los Creation... Siempre he- 
mos pensado que la música la tienen que 
hacer fans, y nosotros somos fans de todos 


LOS FLECHAZOS 


EXAMEN DE CONCIENCIA 


estos grupos y de muchos más... En las 
letras de Alejandro se descubre cierta fija- 
ción por el mar y la ciudad, así, y también 
por las estaciones de tren. El es de San 
Sebastián, y es probable que eso imprima 
cierta nostalgia viajera a las canciones...» 
exEn “Viviendo en la Era Pop” hacemos 
referencia a Larry Lynch, que es el prota- 
gonista de un relato de Tom Wolfe, “Un- 
derground de Mediodía”, inchuido en el 
libro “La Banda de la Casa de la Bomba". 
Ahí se cuenta muy bien todo lo que era el 
'swinging London del 66, y el ambiente que 
habia en Oxford Street...» 

exHay detalles de la portada sacados del 
Pow de Roy Lichtenstein. Nos encanta el 
pop-art de los sesenta. Andy Warhol y 
todos los demás... Nos gustaría que nues- 
¿ros gustos influyeran en la gente. Por eso, 
en las letras hacemos referencias a las 
cosas que nos gustan...» 


e«La psicodelia es un camino sin salida. 
El garaje no nos gusta: sólo algunas can- 
ciones sueltas... La música mod no existe 
como tal.» 

«León está bastante bien para lo pequeña 
que es. No nos impide para nada hacer 
misica y grabar discos. Además, no hay la 
presión que puede haber en Madrid en plan 
de creación. No hubiésemos sido así si 
fuésemos de una ciudad grande... Tampoco 
se nota nada que somos de León... Hay un 
pub en León que se llama el Platón, y está 
muy bien. Tiene un ambiente de antigua 
whiskería que nos encanta...» 

«Nos paran por la calle y nos preguntan 
si tocamos en el grupo. Eso de la fama te 
coria mucho. Un tío que no conoces de 
nada se le acerca con cara rara, y parece 
que te va a dar el palo. Luego, resulta que 
es un admirador tuyo...» MW 


HERMAN BROOD il 
EL OCASO DEL DUTCH 

No fue posible entablar con Herman Brood una 
conversación mormal. Echale la culpa a nuestro estado 


etílico (que alcanzó su clímax durante los minutos com- LOS CUARENTA INDESEABLES 


partidos con él), al suyo, a Willy de Ville, que nos tentó 
en todo momento a mandarlo todo a paseo y a disfrutar 


del magnífico espectáculo que estaba dando, a nuestra 1. ROLLING STONES: «Satisfaction» 
hoja de preguntas, que a aquellas ars de ona | O 
una gl le tinta negra y cerveza sol 
empapado, a las dos groupies que trataron de convencer- 3, DREAM SYNDICATE: «Then She Remembers» 
nos durante toda la noche de que Herman no quería 4, CREAM; «Dreamin'» 
hablar con nosotros —para llevárselo por delante a toda 5. REZILLOS: Saucers Attack» 
costa, de eso no cabe la menor duda— y a él mismo, que 6. JOHNNY «Rock, Baby, Rock It» 
no parecía estar en el mejor momento de ánimo (ni para 7. BOBBY FULLER: «Wine Wine Wine» é 
una cosa ni para la otra). Nadie lo hubiera conseguido. 8. REBELDES: «Mediterráneo» 
Tan sólo nos fue posible, a Trashmike y a mí, captar con 
nuestra grabadora alguna frase incisiva, algún destello 9. EDWYN COLLINS: «My Beloved Girl» 
aislado de lucidez en una noche nebulosa, que no fue 10. LONG RYDERS: «10.5.60» 
propicia a las entrevistas. La primera la sirvió el Dutch 11. EASYBEATS: «Good Times» 
Killer en bandeja, soltando encima del escenario aquello 12, WIRE: «Ex Lion Tamer» . 
de las setas alucinógenas. A los pocos fans españoles de 
Herman Brood les gustará compartir con nosotros estas 13. CRAMPS: «You Got Bad Taste» 
otras. 14. SONICS: «Psycho» e 
NUEVE ELUCUBRACIONES JUGOSAS 15, LA GRANJA: «Sufro bd e 
DE UN PERSONAJE DESORIENTADO 16. FLAMING LIPS: «Death Valley 
17. ALEX CHILTON: 


* «No me siento de Cuby and The Blizzards, me echaron a 
patadas.» 
* «¡Qué gran tema! ¡Me pone tan celoso!» (Refiriéndose a 
willy de Ville, y a «Mixed up Shooked up girl», que 
sonaba en ese momento desde el escenario del Sot del 
Migdia) 
* «No comparto lo que ha escrito sobre las drogas uno de 
los más grandes «connaiseurs» William Burroughs. No 
entiendo cómo ha podido llegar a alguna de sus conclusio- 
mes. Yo mismo he probado con mi experiencia personal lo 
contrario.» 
* «Siempre he querido hacer temas Funk, como los que 
están incluidos en mi último disco, porque toda la vida he 
admirado a gente como Sly £ The Family Stone.» 
* «Siempre he sido un anti-hippy. Antes y después del 
Punk. De hecho, aunque suene pretencioso, siempre he 
sido una especie de Punk.» 
* «No me gusta ni la astrología ni la religión, Hay que 
atenerse a la realidad. Nunca me he creído esos rollos del 
Karma, y todo lo demás.» 
x* «El marido de Nina Hagen» (refiriéndose a ese punk 
pepanol de poco más de quince años) «es una broma. No 
e decir otra cosa que: tío, dame Un éxtasis y cosas por el 
Sulo.» 
* «Cosma se caga todo el día encima de Nina Hagen. No, 
no me refiero al Cosmos, sino a Cosma, su hija pequeña. 
Siempre cagándose por todas partes. A pesar de todo, amo 
a Nina. La respeto mucho, sobre todo como comediante.» 


«Raunchy» 
18. LOVING SPOONFUL: «You're A Big Boy Now» 


* «Pasé un año y medio en Israel. Después de que los E 

Blizzards me echaran, decidí ir hacia el Este, a Katmandú. de E o, 
Elegí Israle, porque me dijeron que allí era posible ganar ge á 
un poco de pasta. Todo lo que hice fue tomar el opino lla Coruño) y Celtas 


negro más puro que he probado nunca.» IM ALEX F. DE 
CASTRO 


ATXUKO (Santiago Vélez, Barrio de Zurbaranbarri 15 42 
Bilbao 48007. 100 ptas) 
Segundo número de este fanzine vasco con formaro tabloide. 
Principalmente se centra en nuevos grupos vascos (Tabures. 
Zurdos, Komando Batikano; Trapo Zabiarrak, Segundo Bana- 
sa, Escupidofecientes, etc), ¿pros notan: nuevos. (Extraños, 
Hertasinalo y algunas bandas del: resto de España (Scooters, 
Dogo y Los: Mercenarios, Comando 9mm). Muy, poca, cosa. 
foránea (Ghureh, Sranglers) y escaso espacio dedicado 4, temas 
errarmusicales Uibros, un añálisis' de «La Naranja Mecánicas, 
de comic, Bera sá basas logrado, y el 
vextos es interesante 
JERIA, KAOS res Sor Cándida 


del, escaño, espacio que les 
oxis!'sobre grupos Émo Kaos General, fi 

los imijicanos Secta Suicida 20, Ultimate Sabotage, or 
E Demasiado politi- 


AUTOGESTION Y DESCONEXION (Ap Correos 205 
03500 Benidorm) 
lina mueva colección de especiales, genéricamente titulada 


Esperma, que se inaugura con el relato-verité «Los Piratas De 
La Noche Tampoco Bailan Rock And Roll». Ha sido escrito 
por los mismos responsables, del fanzine LAMF y es una pieza 
costumbrista, «real como, la ¡vida misma», que narra las 
desvensurás de ¡nos tipos que bien. podían ser fanzinerosos. 
MY FRIEND (3 Kensisbtoum Road, London, WI) — 
Pe o una publicación patrocinada por Rod On, 
venda “ondineses,. es. im. excelente. publicación 
dedicada sobre todo '«l RE-R y el sockabilly, con incursiones en 
Jos 60, el 77 y dl'ska” El material es de, primera clase; Y casí 
todo proviene "dé fanzines-hermainós' y desaparecidós Lomo 
Car Walk. De estgigé recupera una im aunqué breve, 
"entrevista con Ray Smith (Sun Records) ¡lusrada gor excelen- 
de Jay; 


lawkis, “Waren Smieh, Specials, Gene esa 
ig ¿Cor la cosa crícens di Bicordl. de 
si movies. Una eul-magasine con 


odas las de lag Y 
dl Alvarez Cara Vincaipa 45 
728-3207 Gijón. 200 pra 


K pesar de que nos han robado el siombre, y el diseño de éste, 
de tna de fnvestras secciones —por_no hablar" de. todos esos 

ES gráficos que nos expolian sin. piedad<"2sta-éS'na de 
las mejores novedades fanzineras en lo que va de año. Buen 
diseño y un contenido variado, bien tratado e ilustrado con 
garra. Buddy Holly, Marilyn Monroe, Primitives, Esquil y los 


Mares, 091, Paul Verhoeven, Ray Charles y selectas secciones 
de conciertos y discos forman el sumario de su primer 
número, No te lo pierdas 

LONEY TIMES (PO Box 833 Lafayerre CA 94549 USA. 
Ri) 

JUn fanzine exclósivamente dedicádo: a Roy Lonéy?: Como lo 
res. Sú club de fa, Only Té Lonely; hia-puesto/o' marcha 
esta_ maravillosa iniciativa que dispone de miles de fotos 
inbdicas, una) mraquecación profésiomal y Un sumario de 
ensueño Fichas de todos 168 snúsicos¡que-han,toédo con los 
Phantom Mover, un análisis de, su Último disco realizado por 
'elpropió Loney, un repaso a SU Gátsera, notas de prensa y una 
suculenta entrevista con el ex-FlaminGruovies. Un tesoro. 
ROGK-M-OLA (Apdo 5017 Bilbao 480801 


Nuestros viejos conocidos han sriejorado el formato, la impre- 


“sión Y él diseño, Su línea editorial Sigue siendo la de siempre, 
¡con Entrevistas a Pharaoos (Mas Birras y Tav Fálco. Y artículos 
¡de Dale Hawkios, Johnny Burpewe; Btmobile, Wampas, Hal 
“Pese Tiio, Erancic Flinstones, Chris Isaak y Dave Alvin 
SHOUT (Rafa Izquierdo €) Concepción Arenal 1 5.2 17.2 
Miranda de Ebro, 09200 Burgos.¿25 ptas) 

El boletín-informativo-mod-más-vererano-de Castilla presenta 
su-n.0 14. Siguen siendo-un-par-de hojas -grapadas, pero 
realizadas con mucho entusiasmo. Flechazos, Kamembert, 
Dolphin Blues Band y reseñas de un par de concentraciones de 
los chicos de las vespas. 
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CAMARA 


«Janitor of Lunacy / Paralyze 
my infancy / Petrify the empty 
cradle / Bring hope to them 
and me / Janitor of Tyrany / 
Testify my vanity / Mortalize my 
memory / Deceive the Devil's 
dee» (Guardian de la Locura / 
Paraliza mi infancia / Petrifica la 
cuna vacía / Tráenos la espe- 
ranza / Guardián de la Tirania / 
Da fe de mi vanidad / Mortifica 
mi memoria / Frustra la acción 
del Demonio) «Janitor of Lu- 


nacy» — Nico 
E también la chica Warhol. Pasó por alimento 
de progres jipiosos y también como víctima 
de punks ofendidos. Seductoramente rubia, tétrica- 
mente morena. Inalcanzable misterio decadente que 
deambuló por el mundo del rock con pasaporte 
especial. Ahora que está muerta (¿verdad que en el 
fondo no resulta difícil asociarla con la muerte?) y 
tengo que redactar este Flashback, me siento acosa- 
do por los tópicos que rodearon a Nico durante su 
errática historia. Lo peor es que, después de haberla 
escuchado en infinidad de ocasiones, de haberme 
enamorado cien veces de su mirada ausente, de sus 
desafiantes pestañas, de su melena dorada, de su 
voz patibularia, me resulta complicado intentar definir 
su figura, su significado. 
Así que, como odio las elegías en público, me limitaré 
sencillamente a contar lo que sé y lo que sentí por 
Nico. Intentaré llegar a comprender por qué una 
persona que podía alcanzarlo casi todo tan sólo con 
una caída de ojos prefirió autoexiliarse del mundo real; 
por qué en lugar de ahuyentar a sus fantasmas a 
través de sus canciones prefirió alimentarios con ellas; 
cómo un ser tan bello pudo degradar tanto su fisico 
Preguntas que casi nadie puede contestar y que sólo 
pueden sofocarse refrescando algunos de los aconte- 
cimientos que protagonizó. Qué no fueron pocos. Hija 
de sangre mediterránea (madre española, padre yu- 
goslavo) y nacida en Colonia (¿fecha?, posiblemente 
la citada por 1. Juliá en el N/9 33 de Ruta 66 sea la 
más exacta), cuya educación se fraguó entre Francia, 
Alemania e Italia. Su primera gran oportunidad para 
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ue brevemente la chica Velvet; 


exhibir ese magnetismo estático que la caracterizaba 
se la dió Fellini, aprovechándola para uno de los 
apartados de su célebre «La Dolce Vita», donde 
representaba a la sensual Nico, medio aristócrata 
medio puta, entre los pasadizos de un palacio rena- 
centista. Sus padres no vieron la experiencia con 
entusiasmo y la disuadieron para que empezase a 
tomar. clases dramáticas y trabajase como modelo de 
alta costura. 

Su primera toma de contacto con el torbellino pop 
que conmovió los años sesenta tuvo lugar en Londres, 
a donde llegó con las recomendaciones de Bob Dylan 
(al que había conocido en Paris y que había escrito 
xUll keep it with mine» para que ella lo interpretase) y 
un hijo, Ari, fruto de sus relaciones con Alain Delon 
—aunque este todavía niegue su paternidad—. Con sus 
contactos continentales no le fue dificil acceder a 
determinados círculos. Su sofisticación y su inconteni- 
ble glamour atraerían a Brian Jones y al grueso de los 
Stones hacia ella. El resultado de semejante amistad 
da pie a alguno de esos titulares escandalosos tan 
queridos por los Stones y un sencillo apadrinado por 
el mánager de estos, Andrew Loog Oldham, «The last 
mile», producido y compuesto por Oldham y Jimmy 
Page, pretendía ser una inocente canción pop al estilo 
Dusty Springfield; su cara B, «l'm not saying», firmada 
por el cantautor canadiense Gordon Lightíoot, aposta- 
ba también por una melodía melancólica arrullada por 
sabores country. Sin embargo, la voz de Nico -distan- 
te, gélida- conducía ambos temas hacia dimensiones 
poco comunicativas. Un pequeño fracaso que sirve 


OSCURA 


para que su nombre empiece a sonar y algunos peces 
gordos se fijen en ella. 

En 1965 se encuentra en Nueva York, haciendo 
pruebas como cantante. Inmediatamente Andy Warhol 
la captaría para presentarla en la Factory como su 
nueva protegida, su futura superestrella. Es más, iba a 
conseguir que se convirtiese en la chica pop del año 
mostrándola sin cesar en varias de sus películas y 
colocándola con calzador al frente de The Velvet 
Underground, a pesar de las rabietas de sus compo- 
mentes. Quizá a su pesar y, por supuesto, muy a 
pesar de los Velvet, Nico se hizo sinónimo de jaqueca 
y de leyenda de un solo tiro. Su puesto con The 
Velvet Underground nunca estuvo claro -y eso que 
Warhol consiguió que durante una temporada fuesen 
The VU £ Nico-. Ya sabes la historia, Reed y Cale le 
tenían celos porque Andy queria que ella fuese la 
pieza carismática de la banda; Nico tenía celos del 
grupo porque ni Reed ni Cale la dejaban cantar las 
canciones que ella quería. Al final su política sexual 
con ambos y la presión de Warhol consiguieron que 
Lou escribiese un par de temas para ella. Relegada en 
el directo -no hubo forma para que los Velvet acce- 
diesen a tocar aquella canción que Dylan hizo en su 
honor- donde cantaba lo justo, aullaba lo que le 
dejaban y ante todo, estaba; la verdad es que resulta 
imposible concebir que «All tomorrow's parties», «Fem- 
me fatale» o «lll be your mirror» hubiesen sido interpre- 
tado originalmente por una voz que no fuese la suya. 
Una voz casi de ultratumba, angelical pero marmórea 
que se convirtió en su trade mark de por vida 
Cualidad que no evitó su expulsión final de V.U., pero 
que atrajo a un joven Jackson Browne a su lado, el 
cual le acompañó durante su etapa como solista en el 
Dom y otros clubs neoyorkinos. 


«Will there be another time / 
Will there be another time / 
Another year, another wish to 
say / When the evening light 
wants to be so bright / And the 
morning sound is out of sight / 
Can there be another word to 
say / Or do we have to give it 
all away» (¿Habrá otro tiempo? 
/ ¿Habrá otro tiempo / Otro 
año, otro deseo que profundi- 
zar? / Cuando la luz del ano- 
checer quiere ser tan brillante / 


Y el sonido del amanecer no 
está a la vista / ¿Puede haber 
otra palabra que decir / O de- 
bemos renunciar a todo?) 
«Sixty Forty — Nico 


inalmente alcanzó lo que se propo- 

nía, un disco propio. «Chelsea girls», ade- 

más de hacer inteligente uso de la exitosa 
iginta warholiana, contiene casi a partes iguales cosas 
¡de su fiel Browne y de Reed-Cale-Morrison. Decidida: 
mente intimista, si no pesimista, la voz de Nico vuelve 
a revolotear con su eco teutón en canciones que 
evitan entre el folk y el country, se inspiran en la onda 
més relajada de los Velvet (Wrap your troubles in 
dreams» era originalmente parte del repertorio de ellos 
y «Chelsea girls» tiene el toque reediano que más 
adelante le consagraría comercialmente en «Walk on 
he wild side»). 
Poco a poco los lazos con la Factory se rompen; 
Warhol queda atrás y Nico se traslada a California, 
con Browne, al que sustituiría Iggy Pop y más tarde 
«Jm Morrison, quien pasaria por convertirse en una 
influencia capital para la chanteuse, introduciéndola 
en las artes del armonio, dedicándole «My eyes have 
seen you y, ya se sabe, dejando inconscientemente 
en sus manos el tortuoso mensaje de «The End». 
Abrazada a sonidos poco relacionados con el rock o 
el pop Nico inicia una nueva etapa musical, basándo- 
se en influencias clásicas, claves exotistas e inspira- 
ciones góticas, «The Marble Index» (1969), marca su 
reencuentro con el público y con John Cale (responsa: 
ble de los arreglos), ahora afincado en California y 
dedicado a husmear nuevos talentos para Elektra; un 
disco eminentemente personal que invoca sonorida- 
des austeras y melancolías imposibles. La seguiría, un 
año después, «Desertshore», cuya portada reproducia 
momentos de un film del francés Philip Garrel, cineas- 
ta marginal que supo hallar en Nico una musa irrem- 
plazable; de nuevo realizado bajo la sabia dirección 
de Cale (arreglos, producción) «Desertshore» se carac- 
teriza por su serena tristeza y marciales composicio- 
nes, algunas cantadas en alemán, resaltadas por el ya 
omnipresente armonio y la arrogante viola de Cale. 
Por aquellas fechas el culto a Velvet Underground 
comenzaba a generar algo más que comentarios, y 
Nico empieza a ser reclamada en los escenarios 
europeos con cierta frecuencia. Incluso a la hora de 
intentar recomponer el mito de la banda neoyorkina 
por excelencia es solicitada su presencia junto a Reed 
y Cale en detrimento de la Morrison o la Tucker, 
Alimentando su mito de viuda negra, siempre envuelta 
en lutos y cada vez más demacrada, Nico sobrevive 
más o menos dignamente. 1974 la devuelve con el 
elepé «The End», tributo al difunto Jim Morrision y 
condensación de decadencias varias correctamente 
dirigidas por Cale y arropadas por este, Manzanera y 
Eno. Otro vano intento de explotar el morbo por V.U. 
la lleva a verse envuelta en el fiasco de «June, 1, 
1974», con Eno, Cale y Ayers en el Rainbow londinen- 
se. Después, el silencio. 
Continuará unida sentimental y artísticamente a Ga- 
rrel, interpretando varios de sus films más significati- 
vos; su drogodependencia la mantendría entera con 
complicidad. Mientras, los chicos del punk y la new 
wave la acompañan de acá para allá con todos los 
respetos como quien acompaña a su tía a hacer la 
compra. Así, mientras la «modernor de Canet la hacia 
salir del escenario a base de silbidos en el 78, Pere 
Ubu la llevaba de telonera, los Neuronium la invitaban 
a grabar, The Fall la mimaban, etc., etc. 
Su reincorporación (tras muchos proyectos fracasa- 
dos) al mundillo discográfico (esta vez incluida en los 
parámetros del pop) se da en 1981 con «Drama of 


exile», donde se quita la espinilla cantando «Waiting 
for my man», piropeando a Bowie con «Heroes» reali 
zando una curiosa mezcla de rock y Nico que vuelve a 
sembrar cierta desazón en el oyente más confiado. 
Algunos singles, múltiples actuaciones, sesiones de 
grabación (John Peel la tenía en su programa semana 
sí, semana no), jóvenes talentos que la siguen vene- 
rando (Bauhaus, Rip Rig $ Panic, Blue Orchids, Invisi- 
ble Girls), silencios intermitentes y cada vez más 
largos, huidas a la siempre reconfortante Ibiza 
«Camera Obscura» (1985) trata de adecuarla definitiva: 
mente al maelstrom pop de la década. Otra vez con 
Cale y algunos colaboradores de éste (The Faction), la 
Dama de Hielo vuelve para resucitar «My funny Valen- 
tine» e incorporar a su estribillo ciertas esencias 
étnicas y acechantes ambientaciones tecnófilas 

Otra vez volvería el silencio, esta vez interrumpido por 
otro definitivo, la noticia de su muerte el pasado mes 
de julio. Tenía casi medio siglo, su rostro ojeroso 
seguía contando historias que sólo ella podía-verificar, 
su reafirmación contra la heroína parecía un éxito. Un 
derrame cerebral en su querida Ibiza se la llevó, quizá 
a esos parajes que ella parecía conocer tan bien 
desde la vida terrena. 

Su último recuerdo ha visto la luz no hace mucho, Se 
trata de un dúo con Marc Almond incluido en el nuevo 
elepé del ex-vocalista de Soft Cell, la canción más 
dramática del disco y también, con su título, la que 
mejor puede explicar el carisma de Nico para todos 
aquellos que tuvieron la paciencia y la sensibilidad de 
esperarla: «Your kisses bum», tus besos queman. 
Cuando Almond se lo achaca en la canción tiene toda 
la razón, todos sabíamos que sus besos, de puro 
frios, quemaban. Y cuando ella le replica, unas líneas 
después, nadie puede dudarlo ni por un instante. 
«Siempre he tenido la costumbre de abandonar los 
lugares en los momentos equivocados, justo cuando 
algo importante estaba a punto de ocurirme» (Nico) 
MM RAFA CERVERA 
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SIR DOUGLAS QUINTET — Wanted Alive . 1.095 
FEEUES" "Crazy Rhys... ooo... o... SIS 
BEVIS FROND — Tryptich ..........2....... 1.675 
SMALL FACES — Ogden's Nut Gone Floke 1.575 


CARL MANN — Sun Story ........ 
ROKY ERICKSON — Acoustic E 
FLAMIN GROOVIES — Shoke Some Action 


22. 1.675 
ALIMAN BROTHERS BAND — Live Fillmore (21P] 2.175 


THE SURFARIS — Singles Album 63/67... 1,195 
JOHN CALE — Sabotage live .............. 1.675 


GRAM PARSONS — Sleepless Nights .. 1.695 
MITCH RYDER 8 DETROIT — Detroit - 1.695 
INDIA JIUNICA-= 13.139. a + 1.575 
MOBY GRAPE — live Grape .. 1.575 
DBs.— RepercussiOn isis. . Eeneasiono <cuteioro 1,575 


SCREAMIN JAY HAWKINS — Screamin The Blues] .475 


el siguiente material (indica títulos de 
i las referencias que pides están agotadas, 
idas) 


Domicilio... 
Población 
| Provincia . 


EE 


THE RESONANCE COMPILATION 


pierdas esta gran oportunidad! «The 
ties Compilation» es una cossette edi- 
| tada en colaboración con Semaphore España 
y Ruta 66. Una hora de música fabricada por 
un buen contingente de actuales bandas ame- 
ricanas como THE HEADLESS HORSEMEN, SIS- 
TER RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE 
| |UNCLAIMED, SENATOR FLUX, GEORGE BRIG- 
MAN, THE BABY FLIES, THE SKEPTICS y THE 
l) | CUNTS. El rock estadounidense independiente 
de ahora mismo, enlatado en exclusiva para 
los lectores de RUTA 66 en una cassette llena 
de sonidos excitantes y dispares (garage, 
hard-core, folk-rock, psicodelia, killer-rock, 
pop-rock, etc.) ¡¡Por sólo 700 ptas.!! Rellena el 
cupón adjunto, recórtalo (NO SIRVEN FOTO- 
COMPILATION | COPIAS) y envíalo a Ruta 66 (</ Aribau, 282- 
284, 7.*-3.=, 08036 Barcelona), 


Deseo recibir una copio de lo cassette «The Resononce Compilation». El importe 
(700 ptos., gostos de envio incluidos) lo horé efectivo mediante el giro postal 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION: 
PROVINCIA: 
TELEFONO. 


CODIGO POSTAL: 
+ NACION: 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA ll 


- 8 BASF 


PapermusikK 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 


TELEVISION — Morquee Moon 
CAPTAIN BEEFHEART — Mirror Man .... 
SYD BARRETT — Madcap/Borrett (2 LP) 
THE STOOGES — Funhouse 
MCS — High Time . 
TELEVISION G. HITS — 
LIME SPIDERS — Volatile 
NEW YORK DOLLS — 1+2 (2 LP) ......... S 
JERRY LEE LEWIS — live In London 73 Vol | y Il 1.675 
LOUIS JORDAN — Rock And Roll Call s 
REX ALLEN — The Hawoilan Cowboy ..¿%..... 1.675 
JAMES BROWN — Revolution Of The mind (2 LP)1.950 
CELIBATE RIFLES — Roman Beach Party 1.650] 


Recibe nuestro último catálogo por 100 Ptas. (Discos, 
Revistas, Libros, Vídeos, K7 in Live, Posters, Fotos, Parti- 
turas, Etc.) 


(adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío | 
(75 ptas. Gtos. envío) l 
Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 | 


¡IMPORTANTE! 


Todavia disponemos de algunas copias de cassette «26 BIG CRAZY CRUS- 
HERS» (brutal recopilación de enloquecido rockabilly de los 505). Rellena el 
cupón adjunto, recórtalo (NO SIRVEN FOTOCOPIAS) y envíalo a RUTA 66: 
(c/Aribau, 282-284. 08006 Barcelona). 


Deseo recibir una copia de: [J 26 BIG CRAZY CRUSHERS (700 ptas.) 
El importe lo horé en efectivo mediante giro postal n.> 

NOMBRE Y APELLIDOS: 
DIRECCION: 
PROVINCIA: 
TELEFONO: 


CODIGO POSTAL: 
NACION: 


A SHAKIN EXPERIENCE 


¡Síl También tenomos discos. «A Shakin' Experience» es un LP 
—editado en exclusiva por Ruta 66 en colaboración con el reputo- 
do sello New Rose y Twins- on edición limitada y numerada que 
o ere loqaedaios ROKY BUON 
SON JOHNNY THUNDERS, ALEX CHILTON) y nuevas bandos 
si todavia las desconoces, te sorprenderán (KINGSNAKES, FORTU: 
NE TELLERS, DAMON EDGE, THE PRIMEVALS, DRAMARAMA, PSYCHE, THE COUNT). 
Con extensas notas explicatorias de coda artista y una portada de lujo. Rellena el 
cupón adjunto, recórtalo (no valen fotocopias) y envíalo a Ruta 66 (c/ Aribau, 
282-284, 08006 Barcelona). 


Deseo recibir una copio de «A Shokin Experience». El importe (1.100 ptos., 
gastos de envío incluidos) lo horé efectivo mediante: 

D giro postal m.> 

Dl cheque boncorio al portador borrado 

NOTA: en caso de escoger el cheque, deben oñadirse 150 ptas. 

NOMBRE Y APELLIDOS: 
DIRECCION: 
POBLACION: 
PROVINCIA: 

TELEFONO: 


CODIGO POSTAL 
NACION: 


2%) 


RAILWAY CHILDREN 
VIRTUOSA TIMIDEZ 


Hace ya algunos meses, Railway Children 
fueron fichados por un buen montón de libras esterlinos 
por la Virgin, De ese modo, el proceso se repetía una 
vez más, y el ciclo se volvia a cerror, Una multinacional 
había observado ogozapada la evolución de una 
bonda durante su escalada en los listas independientes 
y, cuando consideró que ya tenía las pruebas suficien- 
tes para determinar que su periodo de rodaje había 
terminado, hizo a sus componentes una oferta que no 
podían rechazar, y se dispuso a vampirizarlo sin ningún 
remordimiento. Supongo que era una manera tópica de 
entenderlo, pero yo me los imaginaba con su pinta de 
chavales de pueblo [concretamente de Wigan, GBI, 
reunidos en su local de ensayo, aturdidos por su 
reciente contrato con la compañía discográfica. 

Lo primero que grabaron fue «A Gentle Sound», un 
magnífico temo paro el sello Factory de Monchester 
(que los acogió cuando decidieron trosladorse de 
Wigon a eso ciudad), que en su formato de 12 
pulgadas acompañaban de otros dos temas, «Darkness 
and colour» y «Content», Era un principio bien atípico, 
en el contexto de la escena independiente de aquella 
época. Guitarras acústicas, melodía y ritmo cobalgan- 
te, en la línea del «100 Gaviotas» de Duncan Dhu, y en 
lo coro B dos balados, sedantes y desnudos, consisten- 
les en uno voz y unos dedos deslizóndose con lo 
seguridad justo por el mástil de una frágil guitarra. El 
grupo se distinguía por sus canciones frescos y espon- 
lóneos, pero pulcras y bien ejecutados, alejados de lo 
rudo histeria de unos Wedding Present, y ojenas a la 
omnipresente influencia del de los Jesus and Mary 
Chain. A pesar de todo, el pop lírico y cristalino de «A 
Gentle Sound» alcanzó el n.0 4 en las listas indias. 
Lo siguiente fue el single «Brighter», producido por 
Michoel Johnson, el ingeniero de New Order. Con eso 


conción, Railway Children hocen su primera incursión en 
el pop eléctrico. El bojo marca de forma contundente el 
fitmo, el volumen de la batería aumenta, y la música se 
convierte en potente, o lo vez que melódica. Sin copiar 
la fórmula de New Order (como han hecho en ocasio- 
nes otros grupos británicos independientes, como los 
Beloved, Rolway Children consiguen que «Brighter» 
seo considerado por el NME como el mejor single 
editado por Factory desde «Temptation». Los magnates 
de las distintivos compañías discográficas ya se han 
apuntado el nombre del grupo, y han dado los órdenes 
pertinentes. Los machacos de umo se ponen nerviosos 
por marcar su número de teléfono antes que nadie. 
«¡Rópido, ¿cuál es el moldito prefijo de Wigantl»... 
«Brighter» es también una de los siete canciones que 
contiene «Reunion Wildernes», el primer LP del grupo, 
En Foctory, lo político de mantener ocultos las caras de 
los New Order es válida también pora Ralway Chil: 
dren, y en la portada del disco ton sólo son visibles sus 
sombras, proyectados sobre una pared. La tónica sigue 
siendo el pop eléctrico y melódico, pero contundente y 
ciertamente áspero de aquel segundo single. Mientras 
tanto, los misteriosos siluetas de la portada de «Reu- 
nión Wildemes» se dejan ver por ahí, teloneando con 
éxito a gente como New Order, Housemartins, Smiths o. 
REM. 

Poco después de la firma del contrato con la Virgin, 
Roilwoy Children han dodo sus primeros posos como 
ricos ohijodos, Se trota de un LP titulado «Recurrence», 
que se vio precedido de un single, «ln the Meantime». 
Yo hobía leido algo por ohí sobre un cambio de su 
sonido hacia olgo más épico, de modo que mis presen- 
timientos al quitor el precinto del disco, cuando final- 
mente coyó en mis manos, no eran precisomente 
optimistas. Pero gracias al cielo, todos mis temores se 
han disipado por un par de horas, y ohora puedo 
teclear frenéticomente este «Intercontinental», cantando 
a grito pelado, Estaba equivocado, no les ha afectado 
la gran responsabilidad, y siguen trabajando a su 


ntercontinental 


ritmo, despacito y buena letra 

Empecemos por el single, «In the Meantime». Se trata 
de lo más pousado del disco, y es pura melodía. 
Roilway Children han desempolvado sus acústicos y 
han recuperado ese sonido cristalino y oxigenado de 
su primer trabajo en Factory. Es una canción que 
uborda el tema de la política, pero desde el único 
prisma vólido, el del escepticismo total. Ni desde lo 
izquierda la pesar de que en GB sigues estando 
perdido si no proclomos a los cuatro vientos tu despre- 
cio por los conservadores) ni desde la derecha. El 
mensoje de «In the Meantime», puro sentido común 
desligado de partidismos, viene a ser: «Aquí todos 
esos trepas se están pisando los unos a los otros para 
ganar más escaños y, mientras tanto, ¿qué pasa con 
nosotrosé». Y en cuanto ol resto de «Recurrence», 
bueno... lo gron noticia es que Railway Chidren no han 
combiado en casi nado. La imagen del grupo, en 
combio, se moneja de manera distinta. Apostaría mi 
sueldo o que Virgin les han obligado a dejorse retratar 
en lo portada y a que ellos hon accedido con tal de 
poder posar a su manero. Y allí están. Ni la mitad de 
guapos que los Blow Monkees, sin la simpatía forzado 
de los Curiosity Killed The Cat, con algunos años mós 
que los protagonistas de lo que se conoce como 
«anorak pop», y sin la desfachatez de Bobby Gilles- 
pie. Ellos, mucho más fímidos, ni siquiera miran ol objet- 
VO... 

Los temas están algo más pulidos. Se ha perdido algo 
de lo absoluta espontoniedad y de la cruda electrici- 
dad de «Reunion Wildernes» en favor del nítido sonido 
de los acústicas de aquel primer moxi. Y es cierto que 
el principio de «Somewhere South», el temo que obre 
el LP, tiene algo de épico, pero habiendo oido el resto 
del disco, estoy convencido de que se trata de un 
detalle casual, más que de una pauta marcada por los 
mandomoses de Virgin. Al porecer, éstos hon sido lo 
suficientemente hábiles como para no interferir en el 
trabajo de los muchachos. MI ALEX FDEZ. DE CASTRO 
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ALEX CHILTON Like flles on Sherbert . 1575 


Locus abortion 75 
BUZZCOCKS Another music 1275 
A different kind 1275 
CABARET VOLTAIRE Eight Cr 1575 


CRAMPS Smel! of female 1275 

Bad Music for bad people. 1675 
DAMMED Music for pleasure . 1475 
DB'S Sound of music. 1575 
DR.FEELGOOD Stupidity 1275 
EDDIE AND HOT RODS One Story 1275 
FEELIES Crazy 1575 


razy Lythms 
FUZZTONES Nine months later (MX) . 1175 
GEORGE THOROGOOD Born to be bad. 1675 


GODFATHERS Hit by hit 1475 
SUN CLUB Motor Jura. 1575 
HELLCATS Chery ma 1275 
MUSKER DU Marepouse sons (2 LPS) 2175 
16GY POP Kill city 1375 
l'm sick of you 1375 
INMATE Meet the Beatles 1575 
RICHMAN Líve 1375 
Back in your e 1975 
RNA wit 1375 
Te 
LINK PROTUDL FUzZTONES) Drive... 1575 
LU ene in red .... 175 
M. are pure Psychobily 1575 
AUN DE VILLE Cabra Y 
MIRACLE WORKERS Overdose 1575 
DEN VOR DOLLS 1: 4 20 LPS... 1875 
Pinker and Prouder 1475 
Me AN MIPPLE ENECTORS (POBUES) 
Pe 1 
orale JUICE A 4 --- 1575 
1575 
by 1575 
RAMONES 14 LP 1575 
Road to Ruin 1275 
Leave Home > 1475 
lts Alive (2 LP'S) 2175 
Mania (2 LP'S) 2075 
RECORDS A Sunny Alternon 1475 
REM Murmur 1275 
REPLACEMENTS Sony Ma 1 LP... 1475 
143 
OCKPILE Seconds ol Pase 1475 
SILOS Cuba 1575 
SONIC YOUTH Confussion is Sex -... 1575 
SOUP DRAGONS This is our Art 1675 
STEMS Great 1675 
STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud 
(2.1P'S) 1675 
STING RAYS Goodbye to ALL 1375 
No More Heroes . 1275 
Ratus us 5 
SMWANS Love Wi Tear Us Apri (MX). - 1175 
TAV FALCO Aed Devil 
JON Marquee Moon 1375 
TEST DEPT Jerra Firma 1575 
THREE 0'CLOCK Vermilon 1675 
TOM WAITS Corazonada 20 1678 
UNDERTONES Undertones 1275 
YO LA TENGO New Wa 1575 
BUZZCOCKS Peel 7.9.77 (MX) 1175 


SYD BARRET Peel 24.2.70 (MX) 1175 
BEAT GENERATION (MOD) ........ 157: 
BLOOD ON THE CATS VOLS. 2Y3C/U 1575 
DANZE CRAZE (Ska 70'S) 1275 
INDIE TOP 20 VOLS. 2Y3(2LP"S)C/U 1675 


1 
INDIE TOP 20 VOLS. 43 142 1375 
GELES ROCKABILEY 1575 

PRASEN: Moo COLLECTIO 1575 
SMASHING TIME prior Jime.) 1575 
STOMPING AT CLUB FOOT VO! 

(Psychobilly) - 1575 
PUNK 
BLITZ Blltzed an All Out Altack........ 1475 
BUSSINESS Macame lo Ts Al... 1475 


1 
cabo Scion Very Fin + 1375 
COCK SPARRER Running Riot. 1475 


Ss ec [ea AA) 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 532 40 51 
Télex: 48228 SURME E 
28004 MADRID 


DISORDER Under The Scalple 1215 
FOUR SKINS A Fow Vol (2 LP'S).-- 1675 
A Few Vol2 (2 LP'S) 1675 
INFA RIOT Live and Loud 1475 
'MDC More dead cops 1575 
OPRESSED Dead and Buried. 1975 
PARTISANS Time Was Right 1475 
PETER AND THE TEST TUBE B Loud - 1275 
SKREWDRIVER We have got 1575 
VICE SQUAD Live and Loud 1474 
50'S, 50 
BAND Band 2: LP 1275 
Music From The Big Pinks 1% LP... 1275 
BEACH BOYS Surter Gíris 1275 
All Summer Long 1275 
BIG STAR Sisters and Lovers 1475 
BLUE RIDGE RANGERS (John Forgery) 1375 
BYRDS Fifth Dimension. . 
COUNT FIVE Psychotic Reaction Ys 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL. 
1 LP. 1375 
Bayou Country 2: 1375 
Gen Fver Se LP 1375 
Wily and The Poor Boys 4! LP... 1375 
Cosmos Factury 5: LP 1375 
DILLARDS /'/ Fly Away. 1475 
DOWLINERS SECT Cross Section... 1575 


FLAMIN GROOVIES Sneakers 1” LP.. 1575 
FOUR TOPS Reach Out 1275 
GENE CLARK WITH GOSDIN BROS. 1475 


12 4 22 LPS 1875 
HOLLIES Stay With 1575 
In 1575 
For A Certain Because 1575 
JOHN FOGERTY John Fogerty 1375 
JOHNNY KID AND THE PATES Best 011375 
Raritles 1575 


KEVIN AYERS Whatevershebring. .. 1575 
KINGSMEN Louie Louie Greatest Hits 1575 


LOVE Forever Changes 1375 
Love. E 1475 
Da Capo 1275 
Four Sail 1575 

There 1575 

MARVIN GAYE Ana His Giris 1275 
| Heard lt Through 1275 
Whats Going On 1275 

MCS High Time 1675 

MIKE BL0OMFIELO AND AL KOOPER 
Live Adventures (2 LP'S) 1875 


QUICKSILVER M.S. Happy Trail -... 1275 
Quicksilver messenger service . .- 1475 


Shady groove --... 1475 
REMAINS 2 LPS 1975 
ROLLING STONES 19 LP 1575 
1575 

dogs Banquet 1575 
math 1575 


scr JAY HAWKINS Feast 


(2 LP'S) 1875 
SMOKEY ROBINSON AND THE 

MIRACLES Tears of A Clown... 1275 
STOOGES Stooges 1675 

Fun House 1675 
SUNFARIS We Out Singles Album 1275 
SYD BARRET 1? + 2: LP'S 2175 
THEM Angry Young dede 1375 

Again 25 LP 1375 
VELVET UNDERGROUND 

1969 (2 LP'S) 1875 

3er LP 1575 

Live At Max Kansas 1575 
WHO My Generation 1975 
YOUNGBLOOOS Idem 1475 

Pol Pre. 1475 

Earth Mi 1475 
37H FLOOR ELEVATORS Psycho 
1e LP 1575 
BEST OF PEBBLES Vols. 1 Y 2/4. 1375 
HOLLYWOOD HILLBILIES 1575 
NORTHERN 


SOUL STORY Vols. 1-13 c/u 1975 

PEBBLES BOX (Caja 5 1* Pobbles) -. 6775 
TV GREATEST HITS FROM THE 

50'5-60'S (2 LP'S) 2175 
BILLY LEE RILEY Red Hot (2 LP) 1975 
BUDDY HOLLY Very Best of (2 LP'S) 2175 
COMPLETE MILLIÓN DOLLAR OTET 

(ELVIS, C. PERKINS...) 2 LP'S 1975 
CHARLIE RICH Original Hits (2 LP'S) 1975 
CHUCK BERRY A'N'R Rarities (2 LP'S)1975 


EDDIE COCHRAN Early Years 1575 
25TH Anniversary (2 LP'S) 2175 
HASIL ADKINS He Sai 1475 
Chicken Walk. 1575 
RUN'R Tonight 1575 


JACK SCOUT Grizzly Bear (2 LP'S) .. 1975 
JOHNNY AND THE HURRICANES Bes! 


or 1375 
JOHNNY BURNETTE Legendary A'N'R 

Trío (2 LP'S) 2... 1975 
LONNIE DONEGAN Hit Singles 

(2 1P'S) 1775 


WANDA JACKSON Lets Have (2 LP'S) 1975 
WARREN SMITH Real Memphis 


ANA 1975 
COCINA 
CADETS MEET THE JACKS 1475 
CLOVERS Five Cool Cats 1475 
DEL VIKINGS Come Go With Me -—.. 1575 
DION Alone With 1475 

Runaround Sue -... 1475 

Lovers Who Wander 1475 


DION AND THE BELMONTS Hits 1575 
DOMINEES (CLYDE MCPHATTER 

+ JACKIE WILSON) Have Mercy Baby yu 
FIESTAS Oh So Fine 


FIVE KEYS lts A Groove bid 
FIVE ROYALES Roots of Soul 1575 
FLAMINGOS, MOONGLOWS, ORIOLES 
Jump 1575 
FLAMINGOS Chess Sessions 1575 
JARMELS Complete 1475 
JIVE FIVE Our True Slory 1475 
MYSTICS Complete 1475 


RUBY AND THE ROMANTICS Our Day 1575 


NEW CHRISTS 

NEW YORK CrizeNs Poincing (SKA) 15 
NICK o E Li 

POTATO 5 The Fact Va í7 pue 
PRIMITvES Way behi 1175 
RESIDENTE dudo te (2 1) 1975 
PASTELS Suck on 1575 
REPLACEMI 1575 
RICHARD MELL Destiny Street 1275 
A 

range day 1 

SKIN DEEP More Than Ska 1375 


ALABAMA Just Us 1675 
CRISTAL GAYLE Nobodys Angel 1675 
DANIEL O'DONELL Dont Forget 1675 
DON WILLIANS Traces 1 


JUDDS Why Not Me 75 
LYLE LOVETT Lyle Lovett 1575 
Pontiac 1575 
NANCI GRIFFITH Lone Star 1575 
NEW GRASS REVIVAL Holo To A Dream 1675 
RICKY SCAGGS Comín Home 1675 
ROSSANNE CASH Kings Record Shop 1675 
STEVE EARLE Guitar Town 1575 
SWEETHEARTS OF THE RODEO 
Sweethearts of the rodeo 1675 


SWEETHEARTS OF THE RODEO One time 1675 
TAMMY WINETTE Higher Ground .-. 1675 


BIRTHDAY PARTY Please Heads 5975 
BLACK UHURU Tear /1 Up (48 M.) 3275 
CLASH Aude Boy (127 M.) si 5975 
DEAD KENNEDYS Live in San Francisco 5275 
DOORS A tribute to Jim Morrison 3375 
ELVIS COSTELLO The Man (65 M.).. 3275 


FRENZY Just passing 4715 
HUSKER DU Makes No Sense 3275 
JAMES BOWN Live al chastain 3275 


MADNESS Take /l or Leave Il (82 M.) 3975 
MINK DE VILLE Live al The Savdy 


(60 M) 2675 
ORANGE JUICE Dada With Juice 3275 
REM Succums (50 M.) 3275 
RUM DMC The Video. 3275 
SKITZO Going Skitzo 4775 


TEARDAOP EXPLODES Live ín Concert 5975 
WHO The Kids Are Alright (95 M.) .-. 3375 
33 


Quadrophenia 
BLOOD ON THE CATS (Meteors 
Alien sex fiend...) (55 M.) 3675 
MONTERREY POP ( Hendrix, Who, 


Ottis Reding) 3975 
SPLASHING THE PALACE 

(Skatalites, Prince Buster, 

Black Uhuru, Aswad...) 3375 


SWANS Feel (2 LP'S) 2375 
WIRE A Bell ís A Cup 1575 
1675 

BYRDS Notorios 1475 

Sale As Milk 

+ Mirror Man (2 LP'S) 1875 
GRAHAM BOND HOLY Magic 1575 
GROUNDHOGS Blues Obituary 1575 
1575 

1575 


Wolud you believe 
JOE TEX Real country soul (2 LP)... 1975 
NEW RIDERS OF TH PURPLE SAGE = 1475 
PODER cas Hd (RC Roger Mc prud 
Y 


SEEDS Ev 75 

Vi vaio 3 a 14] 1975 

1970 1675 

sea E ETA Les) 1875 
Clear 147 


BILLY MILLER € MIRIAM LINNA (KICKS MAGAZINE) 


¡WACKA WACKA WOOO! 


iriam observa sorprendida el 

local en el que acabamos de sentarnos. 

¿No es aquí donde hace unas semanas 
lun tipo se cargó a seis o siete personas con una 
pistolaz». Billy confirmo sus sospechas con un toque de 
sarcasmo neoyorkino. «És posible que hasta fuera en 
esla mismo meso...». Estamos en un restaurante de lo 
porte boja de la Segunda Avenida, entre los calles 5 y 
'6, donde, por lo visto, todo puede ocurrir. Es lo 
¡diferencia entre la realidad y el mundo del rock 8. roll, 
¡donde prácticamente todo ha ocurrido ya. Afortunada- 
imente, contamos con unos pocos investigadores fonáti- 
¡cos que, como Billy y Miriam, parecen no estar dispues- 
tos a descansar hasta que recordemos o descubramos 
lo verdadera dimensión de esta música. 


En estrecha colaboración conyugal, Billy y Miriam pu- 
ssieron en morcha hace casi diez oños un excelente 
Sonzine (Kicks) que, en sus seis entregas hasta lo fecha, 
ho sobido combinar la documentación obsesiva sobre 
los más oscuras leyendas del rock 8 roll (y otras que lo 
son menos] con un divertido fanatismo que convierte sus 
¡páginas en una gozosa cascada de, a partes iguales, 
información y afirmación. Kicks no es una revista para 
coleccionistas quisquillosos, es mucho más que éso; 
golpita con lo vitalidad y ritmo acelerado del rock de 
les 50, cautiva lo atención por esas magníficas fotogra- 
| Sos y grafismos de la época, y contagia ese sentido 


del humor desquiciado de quienes ocupan su existencia 
hurgondo en los cojones olvidados del pasado, 

¡Revivolistos nostálgicos? En absoluto. Kicks no es su 
énica aportación, también prensan vinilo [en su propio 
sello Norton], han descubierto o revalorizado a insig- 
ses figuras de los 50 (Hosil Adkins o Esquerital, y 
¡ponen al día las enseñanzas de sus ídolos len grupos 
como los Zantees y ahora los A-Bonesl. El hecho de 
que realizen todos estas actividades y aún conserven 
sus empleos fijos, es un milagro. O la consecuencia de 
10 pasión sin límites por los primeros tiempos del rock 
8 roll, una época inocente y nueva que produjo 
demosiados talentos singulares como para que todos 
entraran en los anales de la historia. Billy no la vivió 
directamente, nació el primer día de 1954, pero re- 
cuerdo con sotisfacción los primeros discos que le 
dejaban sus primos mayores. Cosas de Dion, de 
Johny 8 The Hurricones, de los Fantastic Boggys. El 
segundo disco que poseyó fue «Sweet little sixteen». 


No tenía dinero, pero pronto descubriría una tienda 
cercana donde se encontraban por sólo cinco centavos 
todos oquellos discos que no se vendían, Así se ¡iba 
formando su gusto por las excentricidades, por los 
sonidos y contantes más demencialmente inauditos. 
Lo de Miriam es otra historia. Tenía un hermano mayor, 
que escuchaba a grupos americanos como los Trash- 
men y los Beach Boys, y una hermana, que prefería a 
los Beatles y los Stones. Obviamente, siempre se 
estaban peleando. Estudiando en Ohio conoció a los 
futuros componentes de los Cromps, coleccionistas 
como ello, que la convencieron para que se irasladara 
a Nuevo York. Al concluir sus estudios, se puso en 
marcho. «Yo no conocía a nadie en Nueva York, aún 
no conocía a Billy, y ellos eran mis únicos amigos. Fui su 
primera batería. Nunca hubiera empezado a tocar de 
no ser por ellos». Bily encontró a Miriam cuando ésta 
llevaba el club de fans de los Flamin' Groovies y 
publicaba un fanzine sobre el grupo. «Por aquello 
época», recuerda Miriam, «Bily le daba weltas a la 
idea de hacer uno de Paul Revere £ The Raiders. Era 
un gran fan de los Raiders». 

Billy continua: «El nombre, Kicks, viene de esa idea. Iba 
a ser un solo número lleno de fotos y entrevistas de los 
Raiders, básicamente de su primera época en el north- 
west», Pero pronto empezaron a pensar en otros 
discos y grupos que también merecían ser revaloriza- 
dos. «El primer número lo hicimos muy rápidamente», 


dice Billy, «pensábamos que podríamos publicarla cada 
dos meses o algo así. Metimos todo lo que teníamos, 
todo lo que nos había mandado la gente. Sólo recha- 
zamos una cosa de Lester Bangs...». ¿Por qué? «Porque 
escribió una mierda de antículo. Sobre grupos del 
momento, ya sabes, James Chance y todo ese rollo de 
vanguardia, ¡Decía que James Chance sería el nuevo 
Paul Reverel Así que se lo devolvimos». 

El hillbily que vive en el interior de Billy asoma la 
cobezo. Es la América Profundo, que produce morovi- 
llosos palurdos como Hasil Adkins, contra la idea más 
propagada de la América Moderna, Un territorio que 
Bily y Miriam han recorrido a conciencia en busca de 
documentación: para el artículo de Bobby Fuller que es 
portada del último número, Kicks ó, hicieron tres viojes 
hosta El Paso, en lo frontera de Texas y México. «Sí 
quieres hacer bien el trabajo», afirma Billy, «tienes que 
ir a donde ha ocurrido. Claro que la mayoría de las 
veces lo tenemos que hacer por teléfono». 


¿Cómo reaccionan los entrevistados, hombres y mujeres 
que llevan años aportados de la música y, en algunos 
osos, sólo llegaron a grabar un single, ol ser contacto- 
dost «la mayoría colaboran», asegura Miriam, «o no 
ser que se hayan convertido a alguna religión y hayan 
descubierto a Dios. Te asombraria saber cuantos se 
han vuelto religiosos y han borrado partes de su 
posado como si nunca hubieran sucedido». Algunos 
simplemente tienen malo memoria: «Publicamos una foto 
de Wanda Jackson con Gene Vincent y, al verla, 
Wanda nos dio que no recordaba haberle conocido. 
¿Cómo se puede olvidar a alguien como Gene Vincent? 
». Miriam porece excitada onte la sola mención de Mr. 
Bebopalulo. 

Algunos de estos fantasmas del posado siguen creyen- 
do que son los mismos de entonces, que siguen siendo 
jóvenes, que su personalidad musical aún podría ven- 
der un milón de copias. Es el coso de Esquerito, que 
murió hace dos años víctima del SIDA, o The Haze. 
Ambos fueron devueltos al presente gracias a la labor 
de Billy y Miriam, lo que demuestra que su trabajo no 
es sólo taxidérmico. El primero, que se negaba a 
confesarse homosexual y vivía acomplejado por la 
sombra de Litle Richard, aspiraba a un contrato de un 
milón de dólares cuando le propusieron publicar unos 
demos primerizos en el LP «Vintage Voola». Y cuando 
le hoblaron de conseguirle algunas actuaciones en 
clubs, dijo que oceptabo si eran shows con invitados 
como Prince o olgo de esa categoría. El segundo, un 
outéntico hillbily de los bosques de West Virginia, se 
relomió de gusto ol ver unos ordillos en un porque, en 
su primera visito a Nueva York, y le preguntó a Billy si 
los cazaba para cocinarlas. 

Esto clase de locos peligrosos, de talentos sin depurar, 
son los que llenan los páginas de Kicks y las referen- 
cias discográficos de Norton Records. A ellos se unen 
una lorgo listo de stars efímeras, coza-outógrafos que 
rememoran sus capturas en artículos sin desperdicio, 
actrices y actores de segundo fila, y tradiciones tan 
americanos como las comedias televisivas, la delincuen- 
cia juvenil o las hamburgueserías White Castle. Sin por 
ello olvidar la devoción eterna hacia los gigantes como 
Elvis o Jerry Lee Lewis. 

Ahora introducen una cassette en mi wolkman y me 
presentan sus nuevos descubrimientos. Hablan de Jack 
Starr, un niño prodigio del maquillje terrorífico que ¡bo 
a ser contratado (como especialista en efectos espe- 
ciales) por un estudio de Hollywood pero tuvo que 
olidar su vocación ante la negativa de sus padres: el 
trauma le llevó a convertirse en un maníaco del rocka- 
billy durante los 50 que, curiosamente, evolucionó 
hacia el sonido garage en los 60. Su LP «Born Petri- 
fied» está en la lista de espera de Norton. Me enseñan 
fotos de Untamed Youth, un grupo actual de Missouri 
que cualquiera confundiría con uno de esos grupos 
teenogers de hace veinticinco años que aporecen en 
los contraportados de «Bock From The Grave». Hasta 
me desvelan su proyecto secreto: un LP de inéditos de 
Link Wray que ya está casi listo. Al despedirme de 
ellos, soy un hombre nuevo. Me entran gonos de 
vomitar con sólo pensar en Sting. Contáctales si tam- 
bién necesitas su ayuda: Box 646, Cooper Station, NY, 
NY 10003, USA. MI IGNACIO JULIA 
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230 51 34 


NOVIEMBRE 1988 


Miercoles 2 - 12,30 y 2,30 


Divendres 4 - 11,30 Nit 
LOS ELASTICOS 


Dimarts 8 - 12,30 Nit 
TOPUSSY (Latin Jazz) 
Miercoles 9 - 12,30 y 2,30 
INTERROGANTES 
Divendres 11 - 11,30 Nit 


SITUADOS 
PROXIMAMENTE 


Miercoles 16 - 12,30 y 2,30 


LOS CANGUROS 


Divendres 18 - 11,30 Nit 
EJERCITO 
DE SALVACION 


Miercoles 23 - 12,30 y 2,30 
PRIMAVERA NEGRA 


Divendres 25 - 11,30 Nit 
ALICIA QUIMICA 


Dimarts 29 - 12,30 Nit 
TOTI SOLER 


(Presentació nou disc) 
Miercoles 30 - 12,30 y 2,30 


JAM SESSION con 
CARLOS SEGARRA 


"Hospitalet también existe" 


Organiza: ONU Igor 


TRANSFORMADORS 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tienes en algún 
rincón de tu casa y no hagas servir. Pagamos 


muy buen precio y pasamos a domicilio si la 
cantidad es considerable. 


También compramos singles de 2 y 4 canciones 
(Pink Floyd, Remains, Blues Magoos, Who, 
Kinks, etc.). Pagamos el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a JESU'S DISCS, 
c/ Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44. 


Son compulsivos, fulminantes y rotundos. 
Molos bichos. Feroces terroristas que consolidan la 
tradición que Melbourne tiene de cultivar bandos abra- 
sivos (Binhdoy Porty, Olympic Sidebums y Sacred 
Cowboys en el pasado; Fungus Brain y Venom P. 
Stinger mós recientemente). Motores humanos que con 
uno solo de sus conciones hocen más daño que 
Birdhouse y Sonic Youth juntos. Un trío radioactivo. 
Como la experiencia de Hendrix en plena fisión nu- 
dear. 

Fermentaron en el seno de Spring Plains, grupo de 
corta vida que dejó tras de sí siniestros experimentos 
donde torturaban un metalúrgico engranaje de ruidos 
ilustres ohn Cole/Velvet/Hendrix/Stooges). Ya como 
Cosmic Psychos saludaron al mundo de con un mini, 
absolutamente histórico, que era un monolito de distor- 
sión contrachopado con psicodelia de gran tonelaje, 
ociderock metálico y copos de contaminación hard- 
core. Su último disco hasta la fecha, el LP «Cosmic 
Psychos» [comentado en RUTA 27), define su chirriante 
filosofía a través de doce cortos y sombríos comprimi- 
dos, ogrias reconstrucciones de hecatombes posadas 
(Motorhead, Joy Division, Ramones, Suicide, el after- 
punk, «LA Blues» de los Stooges, «Silver Machine» de 
Hawkwind) de las que extraen nuevas conclusiones que 
parecen no tener nada en común con sus desencade- 
nantes. No es punk, no es hard-core, no es trash, no es 
killer, no es psicodelia... es un colapso colosal, una 
tormenta eléctrica de freok-guitar (Peter Jones), bajo 
panzer (Ross Knight) y batería atómica (Bil Walsh. 
Nodo más y nada menos. 

Bill Walsh no es el tipo de hombre que uno esperaría 
encontrarse después de escuchar los discos de su 
grupo. Calvo, afable y con un aspecto radicalmente 
«normal», este ex-boxeodor (sus dos colegas practican 
también body-building y surf) me recibe en un destarta- 
lado piso que comparte con el primer guitarrista de los 
Moodists. Se sirve café, aunque derrama casi todo el 
líquido sobre la meso, y tros los preliminares de rigor 
empezamós una distendido charlo. 


-¿Cómo es que los Cosmic Psychos no participa- 
ron en la recopilación de bandas australianas 
versioneando a los Stooges? Era un proyecto 
que parecía hecho a vuestra medida... 

De hecho sí que lo hicimos. Lo que pasó fue que Ross 
estaba ocupado con otros asuntos. Así que nos reuni- 
mos Neil Rogers de los Bo-Weevils, David Long, que 
trabajo en uno discográfica, y Peter y yo. Decidimos 
llamarnos N.R.G. y grabamos una versión de «l Wanna 
Be your Dog» /noto: a pesar de lo informal de la 
experiencia obtuvieron una antológica demolición del 
viejo hit de lggy y los suyos. 

-Explícame cómo se crearon los CP. 

—fue en 1981. Ross y Peter iban juntos al colegio y 
formaron un grupo con un cantante. Yo estaba en 
Pointers 8, Dockers, un grupo que ahora es bastante 
popular. Pero entonces sólo hacía versiones y eso a mí 
no me interesaba. Así que los dejé y me uní al trío. Nos 
llamamos Spring Ploins y tocóbomos algo muy ruidoso y 
experimental. luego nos cambiamos el nombre a Dirty 
Cosmic Psychos y cuando se fue el cantante y nos 
quedamos reducidos a trío abreviamos a Cosmic 
Psychos. Lo que más nos motivaba entonces eran los 
Sex Pistols, Damned, Ramones y todo el punk. 
-¿Cómo conseguisteis ese sonido tan crudo en el 
-primer mini-p? 

Es uno lorgo historio. Teníamos uno demo con lo 
canción «Custom Credit» y Mario (responsable del sello 
Mr. Spaceman) la oyó y nos propuso grabar el disco. 


COSMIC PSYCHOS 


MOTORES 
HUMANOS 


Lo grabamos en un estudio y con un productor, pero no 
os gustaron los resultados. Así que decidimos regro- 
borlo en nuestro local de ensayo con un dos pistas 
Tascom y micrófonos prestados. . Luego fuimos a mi 
cosa y grabamos los voces en mi habitación. Quedó 
más crudo y cometimos muchos errores, pero entonces 
sonóbamos osí y pensábamos que la gente debía 
oímos tal como éramos. Mr. Spoceman se arriesgó 
mucho, pero al final ha resultado que «Down On The 
Farm» se ha convertido en un disco de culto y vende 
mós que el lP. 

¿Vende lo suficiente para que podáis vivir de la 
música? 

—No tonto. Tenemos otros trabajos. Peter es camorero, 


Ross está empleado en un hospital y yo trabajo en un 
hotel. El dinero conseguido con «Down On The Farm» 
lo invertimos en pogor lo mitad de los costos del 
siguiente lp. Mr. Spaceman pagó el resto. 

-En vuestros discos se oyen todo tipo de influen- 
cias. ¿Cuáles son las más importantes? 

-A Ross, que escribe casi todo el material, le gustan 


Kiss, los Pistols y los Ramones. Peter es más mayor y 
prefiere a Eddie Cochran, Elvis y Gene Vincent... 
cunque fue de los primeros tios de Australia: que 
escuchó a los Stooges. También nos ha influenciado 
gente como Block Flog, Meat Puppets y Husker Du, 
supongo que a causa de haber tocado con muchos 
bandas hardcore de Melbourne. 

-«David Lee Roth» y «Rambo» son dos canciones 
=A Ross le encanta el culturismo, Es un chico de campo 
que siempre ha vivido en la granja de sus padres 
cuidando ganado. Es un tipo fuerte, un fon de Arnold 
Schwarzenegger. Fuimos o ver «Rambo» ol cine y 
descubrimos que si no le buscas ningún significado la 
película es muy divertida. Por eso hicimos una canción. 
En cuanto a «Dovid Lee Roth» la escribió porque le 
gusta su imagen y su estilo. A veces le gustaría ser 
como él, ya sabes, chicos y todo eso. La verdod es 
que ambas canciones son una especie de bromo. 


—Vuestra música es tan feroz que podría pensar- 
se que va en contra de algo o de alguien... 
-Oh, no hay ningún mensaje consciente. Sale osí 
porque nos divierte. En Australia es muy difícil estar en 
contra de algo. Nunca pasa nada. A lo gente no le 
importa lo que pasa en el resto del mundo. Todo coe 
muy lejos. Tampoco tenemos una tradición en ese 
sentido. Quizás durante los 60 hubo un movimiento 
ontí-bélico porque Australia luchó en Vietnam. Empeza- 
ron a reclutar gente. El gobierno decidió hacerlo 
porque pensó que estábamos muy cerca de Asía y 
corríamos peligro. La verdad es que Estados Unidos 
tenía bases en Australia Central; una estación de 
seguimiento de satélites que controlaban el movimiento 
de submarinos en la zona. Fue una cuestión de intere- 
ses y el gobierno lo disimuló propagando entre la 
población el temor a una invasión y la necesidad de 
defendernos. 

—¿Sigue teniendo Australia influencia inglesa? 
-Eso se acabó despues de la segunda guerra mundial, 
cuando Inglaterra empezó a distanciarse de sus colo- 
las. La xenofobia también fue importante. En Australia 
se tiene cierto temor a los extranjeros. Y es curioso 
porque esto está lleno de griegos, turcos, italianos, 
asiáticos y espoñoles. Melbourne es lo tercera ciudad 
del mundo donde más se habla el griego. 

—¿Hobeis planificado de algún modo el desarro- 


| lo del grupo? 


-No. Ni siquiera nos preocupa nuestra imagen. Nues- 
tra imagen es no tener imagen. Y eso no nos ayudó. A 
lo gente no le gusto una banda que no viste a la modo. 
Puede que nuestro edad nos hago pensor de otro 
modo. Yo tengo 31 años, Ross 26 y Peter 24. Son 
edades con las que empiezas a colmarte. Dejas de ser 
impetuoso y prefieres que todo se tome su tiempo. Y 
eso no es obstáculo para tocar la música que nos 
gusto. No nos comprometemos con nada ni nos acomo- 
domos a los gustos del público. Pero seguimos teniendo 
trabajo y octuaciones. Lo que no deja de ser curioso 
porque o la gente le gusta apostar sobre seguro y 
escuchar sonidos familiares e inofensivos, como los que 
programan en la radio. 

-¿Conseguireis seguir conservando esa actitud? 
—Reolmente no lo sé. El problema es que con el tiempo 
oprendes a tocar mejor, adquieres más técnico, y eso 
te hace más ambicioso. Pero toda la historia del ráir se 
ha bosado en tocar más con el espíritu que con lo 
técnica. Y eso es lo que hacemos nosotros. M JAIME 
GONZALO 


DISCOGRAFIA 


0 SPRING PLAINS 
—«Americon Hymn», canción incluida en la 


A «Asleep At The Wheel» (Au Go 
Go-1984). 


0 COSMIC PSYCHOS + 
—«Down On The Form», Minijp (Mr. Spoce- 
man-1985). 
=alead Me Astray/No Money», single con 
cora b inédita (Mr. Spaceman-1987). 
(Mr. Space- 


«Cosmic Psychos», lp 

mon-1987), 

«Custom Credit», un tema de mini-lp incluido 
en lo recopilación «The Not So Lucky 
Country» [Reactor-1988) 

—«l Wanno Be Your Dog», bojo el alias de 
Neil Rogers Band en la recopilación de co- 
vers australianos de los Stooges «Hard To 
Beat» (Au Go Go-1988). 


Contacto: Mr. Spoceman PO Box 548 Pas- 
coe Vale 3044 Victoria, Australia. 
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LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


€/ INDUSTRIA, 179 BARCELONA 08025 Teléfono: 2356990 


DESCATALOGADOS/IMPORTS/1PS-S-EPS 
ORIGINALES/PICTURE DISC/CINTAS 
K7/RARITIES/PSICODELIA USA-UK/SIXTIES 
USA-UK/FLOWER-POWER/GARAGE/EXPERIMENTAL/ 
PUNK-HARDCORE/BANDAS AUSTRALIANAS Y 
SUECAS/COMPRA-VENTA 


PIDE NUESTRAS HOJAS INFORMATIVAS DE NOVEDADES Y STOCK 


CUPON DE PEDIDO 
DESEO RECIBIR EL SIGUIENTE MATERIAL... 


FORMA DE PAGO 
DD Contrarrembolso (más 245 ptas. gastos de envio) 


D Cheque bancario (más 200 ptas. gastos de envio) 


JOE «DUCKTAIL» CLAY 
PATO SALVAJE 


Como el muchacho de la famosa can- 
ción, Claiborne Joseph Cheramie Joe Clay) nació 
en Lovisiano (concretamente en Horvey) no muy 
lejos de Nueva Orleans y, como a Johny B. 
Goode, su madre le vaticinó eso de que algún día 
lideraría un combo musical. Los diferencias empie- 
zon en que mientras la progenitora del héroe del 
tema que consograra a Chuck Berry definitivamente 
vería a su hijo como el «frontman» de una Big Band, 
los gustos de los señores Cheramie tiraban más 
hacia el Country 8 Western. 

A los nueve años empezó a contar en el local 
donde su padres solían ir a bailar cada Sábodo 
Noche. Su planta debía de ser como mínimo hilaran- 
te dado que necesitaba dos cojos de «coca-cola» 
pora llegar al micro. Su repertorio, por aquel enton- 
ces, era estrictamente country. 

Unos años después, suple a un batería en un 
concierto de unos conocidos llo realmente gracioso 
es que él no sabe tocar dicho instrumento); sus 
reción estrenados colegas quedan impresionados 
por la capacidad de improvisación de C.J. y deci- 
den quedarse con él. Así se crea el primer grupo 
oficial de Joe Clay: The C.]. Cheramie Three. 

Eso de vivir en Louisiana le provoca a C.J. una de 
las consecuencias típicas de todos los intérpretes 
blancos de la époco: el choque frontal con el RFB, 
con sus conocidas y explosivas consecuencios. Con 
el tiempo, la fama del chico de Harvey se había 
extendido por los condados de los alrededores. 
Con el Trío logran llegar a tener un show semanal 
de treinta minutos cada sábado, una hazaña en 
aquellos tiempos. Entonces Joe opta por cambiarse 
el nombre y convertirse en Joe Cloy [contracción de 
sus verdaderos nombres) y en 1955 consigue tocar 
en el prestigioso show Louisiana Hoyride. De eso 
1956 iba a ser el año decisivo para «cola de 
poto». Un Disc Jockey llamado Jolly Charlie recibe 
encorgo de la poderoso RCA de buscar nuevos 
talentos destinados a grabor para una subsidiaria 
de nuevo cuño llamado Vik Records. Jolly, amigo 
personal de Joe, anima a éste para que envie una 
cinta a concurso. Joe se decide por unos temas 
«standord» entre los que destacaba una frenética 
versión del «Shake, ratle 8 roll». Un día, mientras 
escucha extasiado a Lone Ranger en la radio, Joe 
se entera de que o RCA-Vik les encanta su grabo- 
ción y le envion el encargo de que se persone en 
Houston para grabar un par de temas, que después 
se convertirían en su primer single. Alí, en los 
Storday Studios, se encuentra con gente como Link 
Davis y Hal Harris. El primero era el autor de uno de 
los temas que se iban a grabar con Cloy al frente: 
lo estupendo «Sixteen chicks» (también grabó un 
temo en clove cajun en 1957, «Slippin' 'n' sliddin' 
sometime», que no apareció como single hosto 
1978 con Ace Records]. El segundo era un compe- 
tente guitarrista que más torde grobaría temas 
como el clásico «l don't know when» (grobado para 
los sesiones de George Jones en el Goldstar Studio 
de Houston) y que tampoco vió la luz hasta ser 
descubierto en 1978 por Ray Topping. El otro tema 
que Cloy tenía que registrar era obra de un desco- 


nocido, un tal Joy Grayzell, La canción se titulabo 
«Ducktoil» [dedicado a todos esos muchachos que 
por aquel entonces lucían eso estructura capilar con 
tan gracioso nombre —Elvis, entre ellos- y que 
desesperaba a los padres y tutores de aquello 
épocal. Este primer single para Vik era una auténti- 
ca bomba. La colidod de los cortes y su interpreta- 
ción era tal que hasta incluso lo RCA tuvo que 
recomendarle a Bobby Lowell [cantante rockabily 
con cierta fama en Nebraska) que prescindiera de 
grabar una versión alternotiva de «Sixteen chicks» 
dado que dudaban fuera capoz de superar. a la de 
Joe Clay. De esta primera sesión del 25 de abril de 
1956 también se extraerían tres piezos realmente 
sabrosos como «Goodbye, goodbye», la sublime 
«Doggone it» o el temo de Wes Wiliams «Slippin' 
ut and sneoking in» (que quizós algunos conozcais 
gracias a la versión de los australianos Straight Bs). 
Para el segundo single, lo Vik traslada los bártulos o 
New York City. Esa temporada de grabaciones y 
promoción de su anterior disco en Nueva: York 
posiblemente sea lo más intensa que recuerdo C... 
En lo cuestión de promoción no todo marchó como 
él deseaba. Hubo momentos graciosos como cuan- 
do alquilaron una despampanante modelo rubia 
para que se paseara con una cesta llena de pollitos 
chicks aunque en realidad se trataba de un juego 
de palobras referente a 16 muchachos-) en la que 
se leia el siguiente verso: «Get it quick! New on Vik! 
Joe Cloy with Sixteen Chicksll». Aunque el momento 
más decepcionante fue sin dudo cuando Ed Sullivon 
le prohibió tocar «Ducktoil» por macarra y bullera y 
luvo que cantar el «Only You» de los Plotters (Ed lo 
dejó cloro: «o eso, o nada». Sin duda estaba 
obligado a contentar a su audiencia, cado vez más 
proclive al yogourt); Joe tuvo que ser consolado por 
Nat King Cole (que esos días también actuaba en el 
show) del que guarda un entrañable recuerdo. Las 
sesiones de grabación fueron arena de otro costal. 
La banda estaba compuesta por una serie de fieras 
del Rhythm 8 Blues entre las que destaca Mickey 
Boker, un tipo de color, as de las seis cuerdos. El 
segundo single iba a estar compuesto por un temo 
de Titus Turner titulado «Get on the right track 
lbabyh» y una canción llamada «Cracher jack». En 
el primer tema, entre Mickey Boker y el propio Clay 
olcanzan uno de los climax rockanrroleros mós 
sublimes que he podido experimentar en toda mi 
existencia, La guitarra de Boker escuece como un 
chorro de bourbon sobre una herida de bola y Clay 
aúlla más que cantor. Para colmo, la presencia de 
dos baterías, Bobby Donaldson y Cliff Marshal, que 
marcan el ritmo incansablemente y sin piedad. 
A su vuelta de Nuevo York y después de hacer un 
por de shows radiofónicos, la relación de Clay con 
lo RCA se enfría y su correro musical porece llegar 
a su fin, pasando de lleno a lo gis vida civil. En 
treinta años sólo recibió una proposición (concreta- 
mente de B.J. Thomos) para volver al mundo del 
roch. Mientras, de vez en cuando, volvía furtivamen- 
le a tocor con olguna bando local. Sin embargo, 
hace un por de oños el inglés y famosísimo promo- 
tor de conciertos en Gran Bretaña y Europa «Wild» 


Wilie Jeffrey encontró de nuevo C... Choramie tros 
el volante de un autocar pora colegiales en Gretna, 
Louisiana. C... tenía la costumbre de convertir cada 
trayecto del bus en una fiesta, con sus pupilos 
cantando y escuchando la radio a toda castaño;... 
cómo no. Cuando «Wild» Wilie le propuso uno gira 
eutopea, Mr. Cheromie no lo dudó un instante y 
como si de un Peter Porker-Spidermon se tratase, se 
introdujo en una cabina telefónica y treinta años 
después volvió a aparecer Joe «Ducktail» Clay, el 
relámpago de Harvey, Louisiano. Jos Cloy poseó su 
peinado de cola de pato por Inglaterra, Holanda y 
Suecia, posmando a los audiencias de todos esos 
poíses. Ese muchacho de aspecto tímido y asustadi- 
zo que oporecía junto a estrellas'como Ernie Chaffin 
o el propio Elvis en la foto de uno de los shows del 
Lovisiono Hayride. Ha conseguido cautivamos a 
todos desde los surcos de sus discos por toda su 
fuerza interpretativa y su indiscutible condición de 
Rockobilly Cat, Un verdadero portento. «/f you mess 
with my ducktails, I'll get some mad at youlll». WM 
TRASHMIKE 
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spléndido historial. Los Fee- 
E lies, a pesar de ser autores de uno de 
los más singulares y fascinantes dis- 
co todos los tiempos («Crazy 
Rhythms»), han seguido una carrera plaga- 
da de tiempos muertos, imprecisiones y 
mala suerte. No puede decirse que tres 
elepés en más de diez años sea una cifra 
satisfactoria, pero, en parte, la culpa es solo 
suya. Glenn Mercer y Bill Million, funda- 
dores y núcleo creativo del grupo, no ha- 
blan mucho. Sin sus guitarras voladoras, sin 
sus tonadas inefables y sus ritmos locos, no 
parecen tener mucho que decir. Nunca se 
han planteado abandonar la plácida y un 
tanto aburrida existencia que uno vive en 
un pueblo a una hora de Nueva York 
cómo Haledon, New Jersey. Además, su 
timidez y falta de ambición son el soporte 
ideal para esa invencible tozudez estética 
que les caracteriza. Saben lo que quieren y 
como lo quieren, aunque no sepan explicar- 
lo con palabras. Cuando empieza la música, 
el resto del mundo no existe para ellos. 
«Conocí a Bill en una fiesta», responde 
Glenn cuando le interrogo sobre los antece- 
dentes de los Feelies. «Por aquel entonces él 
ya estaba en un grupo muy influenciado por 
los Stooges. No había mucha gente en Hale- 
don que escuchara a los Velves Underground 


STA CONTRA El BASTO SUBURBANO 


y los Stooges, ast que nos hicimos amigos. Nos 
vimos ocasionalmente durante años. Tocába- 
mos juntos en grupos de versiones y, al cabo 


THEFEEES de NOA 


de un tiempo, empezamos a buscar gente para 
montar algo distinto. Así comocimos a los 
hermanos De Nunzio, Keith y Vinny Dee, y 
a Dave Weckerman, que iba a ser sustisuido 
en la batería por Anton Fier. Los primeros 
ensayos fueron en 1975 y no llegamos a 
grabar hasta el 79: nuestro sonido tuvo todo 
ese tiempo para desarrollarse.» 

A finales de 1976 se presentan en el 
CBGB: tocan a las dos y media de la 
madrugada ante un público que no supera 
las seis personas. Una de esas seis personas 
le cuenta a Terry Ork (primer manager de 
Television y pionero de la independencia 
nueva-ola neoyorkina) lo que ha visto y éste 
les mete en un estudio de grabación. La 
sesión no satisface al grupo y las cintas se 
archivan. Una segunda sesión durante el 
invierno del 78 da forma a un primer 
single que nunca verá la luz a causa de los 
problemas financieros de Ork. Durante la 
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NEW JERSEY ENTRA EN MANHATTAN POR EL RIO 
HUDSON. IGNACIO JULIA TOMO EL METRO EN LA 
SEPTIMA AVENIDA Y ATRAVESO EL HUDSON PARA 
LLEGAR HASTA HOBOKEN. ALLI ENCONTRO A GLENN 
MERCER Y STAN DEMESKI (FEELIES), Y A IRA KAPLAN Y 
GEORGIA HUBLEY (YO LA TENGO). ELLOS LE CONTA- 
RON EL SECRETO DE SUBURBIA, ESA ZONA MAGICA 
DONDE LAS GUITARRAS ROMPEN EL ABURRIMIENTO Y 
LA CIUDAD SE PIERDE EN EL HORIZONTE. 


primavera el sonido del grupo se va afian- 
zando: la percusión va adquiriendo impor- 
tancia como contrapunto a las carreras verti- 
ginosas de las guitarras de Bill y Glenn. A 
finales del 78, se presentan en el Max's 
Kansas ante media docena de personas. No 
parece que el éxito se interese por ellos, 
pero un periodista asiste a uno de los shows 
y acaban en la portada del Village Voice 
En el artículo incluido en dicha publicación 
se les llama «/a mejor banda de Nueva 
York». Durante 1979 Anton Fier se sienta 
en la barería, registran unas maquetas en el 
estudio de Carla Bley y reciben ofertas de 
varias discográficas sin decidirse por ningu- 
na. Rough Trade distribuye un primer 
single con «Fa Ce La», «Raised eyebrows» 
y, finalmente, firman con Stiff. 

«Crazy Rhythms», una de las piezas básicas 
para entender el concepto mew-wawe tal 
como fue enunciado a finales de los setenta, 
aparece en 1980. Es un elepé tan único 
como irrepetible, no puede compararse con 
ningún disco aparecido antes o después 
(aunque las influencias que fraguaron aquel 
sonido sean indirectamente perceptibles); se 
mueve siguiendo impulsos inéditos y res- 
ponde únicamente a las fantasías personales 
de sus creadores. «Tentan una idea fija de 
lo que querfam», ha dicho Mark Abel, 
coproductor del invento. «El disco fue la 
culminación de cuatro años imaginando cómo 
iban a grabar aquellas canciones... no acep- 
taron ningún tipo de sugerencia.» En cortes 
como «The boy with the perpetual nervous- 
ness», «Original love» o «Moscow nights», 
el sonido Feelies define sus cualidades y 
originalidad: las guitarras crispadas y pla- 
neantes de Glenn y Bill levantando paredes 
melódicas, el trote rítmico del bajo de 
Keith y la siempre en primer plano barería 
de Anton, la distante voz de Glenn y una 
producción que brilla por su simplicidad y 
falca de artificio. 

Pero el mundo no está preparado para tanta 
sinceridad y los Feelies se ven obligados a 
regresar a la oscuridad del sótano donde 
habitualmente ensayaban. «De pronto mos 
vimos desbordados por una serie de complica- 
ciones», confiesa Glenn. «Tuvimos problemas 
con Stiff, básicamente porque queríamos pro- 
ducir nuestro segundo disco sin interferencias. 
Además, Anton decidió dejarnos para dedi- 
carse plenamente a los Lounge Lizards. Así 


eThe Feeles 1980: Anton, Bill, Glenn, Keith. 


que nos rendimos. No quisimos meternos en 
más problemas. Pero seguimos tocando. En los 
Trypes, el grupo del teclista Jobn Baumgart- 
ner; en Yung Wu, el grupo de nuestra 
percusionista Dave Weckerman; y como los 
Willies, conjunto instrumental que nos sirvió 
como vebículo experimental,» De estos pro- 
yectos paralelos existen documentos sonoros: 
un EP de los Trypes y el elepé de Yung 
Wu, «Shore Leave», ambos en Coyote Re- 
cords. Bill Million lo expuso de otra manera 
en una entrevista fechada en 1980: «No creo 
que la música juegue un papel tan importan- 
te en nuestras vidas. Nos sentimos muy 
cómodos haciendo lo que hacemos. Siempre nos 
lo bemos tomado como algo que podemos coger 
o dejar» 


En la primavera de 1982, Stan Demeski 
entra en el grupo como nuevo bateria. Es 
miembro fundador de los neoyorkinos 
Winter Hours y empieza a ensayar con Bill 
y Glenn por amistad. «Lo 
hicimos fue la banda sonora para la película 
«Smitbereens». También tocaba con glenn en 
un grupo que hacía versiones de los 
Velver: los Foggy Notions. El disco de los 
Trypes y unas maquetas de Yung Wu fueron 


Primero que 


sólo 


mis primeras grabaciones en serio con ellos», 


me cuenta Sran. Con la vuelta de Dave 


eThe Feelies Live! 


como percusionista y la inclusión de la 
bajista Brenda Sauter, el grupo resucita 
dispuesto a no dejarse vencer por los incon- 
venientes. «lbamos mucho por Maxwell's», 
dice Glenn refiriéndose al conocido club de 
Hoboken. «Cuando uno de los dueños creó 
Coyote Records, nos dijo que si quertamos 
grabar un disco lo hiciéramos. A nuestra 
manera. Aquello nos gustó porque tenta rela- 
ción con nuestra amistad, no era un simple 
negocio. Así que, después de nuestra primer: 
gira en serio por Estados Unidos, en el 84 


empezamos «a plantearnos un segundo elepé.» 
La inclusión de Peter Buck, de R.E.M,, en 
el proyecto como coproductor fue una bue- 


na idea. «Básicamente se limitó a estar 
sentado y dar su opinión sobre lo grabado» 
explica Stan. «No hizo arreglos, sólo sugirió 
algunas cosas. Es un gran tipo, es fácil 
llevarse bien con él.» Publicado en el 86, 
«The Good Earth» nos devolvía unos 
Feelies refinados por el tiempo, menos 
originales pero igualmente admirables por 
su noción de la melodía y el ritmo como 
reflejo no adulterado de la música que oyen 
en sus propias mentes. Es un trabajo menos 
impulsivo, más reflexionado; un disco que 
se sostiene entre la electricidad y lo acústico 
resultando en un sonido oxigenado y deli- 
cioso. En temas como el magnífico «Slip- 
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ping (into something)» recobran la enervan- 
te expresividad eléctrica de sus primeros 
tiempos, pero el peso específico del elepé 
gravita hacia la amabilidad de «The high 
road» o el transcurrir pausado de algo como 
«Tomorrow today» 

La buena acogida que obtuvo «The Good 
Earth» y detalles como la aparición (tocan- 
do en vivo) en la película de Jonathan 
Demme «Something Wild», les han situa- 
do en un lugar privilegiado dentro de la 
actual escena independiente americana. «Jo- 
natban les descubrió cuando tocaron en el 
Whiskey A Go-g0 de Los Angeles», dice Stan 
«Le gustaron mucho y les propuso rodar una 
película com ellos. Esto fue antes de que 
hiciera “Stop Making Sense” con los Talking 
Heads. Quería hacer un documental, "La 
Noche de los Feelies Vivientes”, con el grupo 
tocando en una casa asaltada por un ejército 
de zombies. El proyecto no fue a más, pero nos 
Hamó para “Something Wild” y aparecemos 
en la película tocando algunas versiones, 
como la del “Fame” de Bo: ie. Ultimamente 
hemos contribuido con un ema a la banda 
sonora de “Married To The Mob" y ha 
dirigido un video-clip pura nuestro nuevo 
disco.» 

«Only Life», su tercer elepé, está en manos 
de la multinacional AS¿M. Suena como una 
extensión afilada de «The Good Earth» y 
puede ampliar su campo de operaciones. 
Para Glenn, «es mi favorito. Las canciones y 
la producción son excelentes. Suena como 
sonamos en directo. Lo grabamos en uno de los 
mejores estudios de Nueva York, los Power 
Station, utilizando unos auriculares con los 
que cada uno podía nivelar los diferentes 
canales; de esta manera pudimos grabar en 
directo oyendo cada cual su instrumento. Es 
casi un disco en vivo, hay muy pocos over- 
dubs. Tal como se producen los discos hoy en 
día, no tienes la sensación de estar escuchan- 
do a un grupo de personas tocando conjunta- 
mente, no bay verdadera interacción entre los 
que tocan. Quertamos evitar esto como fuera.» 
Stan confirma la satisfacción del grupo con 
esta experiencia: «Fe muy divertido. Tuvi- 
mos mucho más tiempo que en anteriores 
ocasiones y suena mucho mejor, más limpio. 
Steve Renkoff, ingeniero de los estudios, cola- 
boró en la producción con Glenn y Bill. Hizo 
un buen trabajo.» 

Después de tanto años a la sombra, los 
chicos de Haledon merecen un poco de 
atención. Tampoco demasiada, su profunda 
modestia podría resentirse. Al fin y al cabo, 
son fans (escucha las excelentes versiones de 
Bearles y Neil Young prensadas como com- 
plemento de su EP del 86 «No One 
Knows») más que verdaderos profesionales 
Por esto su carácter musical es único: el 
sonido de esa zona mental (y geográfica) 
que los americanos llaman Suburbia, un 
territorio poblado por muchachos perpetua- 
mente nerviosos como el de la canción 
«Hay un chico que conozco, pero no demasia- 
do/No tiene mucho que decir/Este chico vive 
en la puerta de al lado/Y nunca tiene nada 
que decir[No parece que haga nada en 
absoluro/Nunca ayuda en el jardín/Su madre 
siene que cargar con la compralA él no le 
gusta trabajar duro/El chico de la puerta de 
al lado está metido en mejores asuntos/Tal 
como lo veo/El chico de al lado está en 
asuntos mayores/El chico de al lado soy 
yo. 
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oy por hoy, son un grupo 
H reducido a dúo por las circunstan- 

cias. El dúo, la única constante en 
la compleja historia de Yo La Tengo, lo 
forma Iran Kaplan (compositor, cantante y, 
sobretodo, guitarra) y Georgia Hubley (ba- 
rería y diseñadora de portadas). Además de 
duo, son pareja. Viven en Hoboken, New 
Jersey, en una de las casas que aparecen en 
la fotografía de portada de su segundo 
disco. Aceptan trabajos ocasionales (ella de 
diseño gráfico, él de corrector de textos) y 
ocupan el resto del tiempo en mantener 
viva la idea de su grupo. Ahora mismo 
están trabajando en una recopilación de 
temas inéditos, cortes en directo, versiones 
y otras rarezas, con la que piensan sostener 
el interés por Yo La Tengo hasta su próxi- 
mo elepé. Georgia es hija de un creador de 
dibujos animados (su padre fue uno de los 
responsables directos del inolvidable Mr. 
Magoo); Ira empezó su carrera musical 
como reportero de la desaparecida revista 
Ne 


tímidos, amables pero poco elocuentes a la 


York Rocker. Ambos son menudos y 


hora de discutir el porencial de su música. 

«Era una gran revista», contesta Ira cuando, 
le pregunto sobre su pasado como crítico 
para establecer un mínimo nexo de compli- 


lad, «pero yo era un crítico mediocre. La 
fundó Alan Betrock, supongo que para cubrir 
a todos esos grupos (Television, Patti Smith, 
Talking Heads) que aparecieron en Nueva 


Yo La Tengo: Georgia, lra. 


York a mediados de los setenta. Cuando yo 
entré, la llevaba Andy Schwartz. Durante el 
último año y medio trabajé en la redacción. 
Recuerdo especialmente un artículo sobre los 
Fleshtones, una entrevista salvaje que le bice 
a Jello Biafra, y una carta de un lector que 
me imsultaba por haberme cargado la serie 
Ambient Records de Brian Eno. Según él, no 
había sido lo bastante resperuoso... Me supo 
muy mal cuando la cerraron: era una buena 
revista que había ido mejorándose con el 
siempo.» 


La máquina de escribir se hizo a un lado y 
la guitarra pasó a primer plano al conocer a 
Georgia. «Los dos tocábamos un poco», me 
dice, «pero nunca hablamos tocado con otros. 
Empezamos « tocar juntos y mos gustó. Ense- 
guida nos presentamos en fiestas, Georgia a 
la batería y yo a la guitarra, e invitábamos 
a alguien a cantar. Al haber trabajado en el 
New York Rocker conocía a mucha gente del 
mundillo y les pedía que vinieran «a tocar con 
mosorros. Fuimos mejorando, tomando confian- 
za, y empezamos a escribir canciones.» 

A principios de 1985 hacen sus primeras 
acruaciones en serio. Con la llegada de un 
bajista, Dave Rick, (sustituido poco des- 
pués por Mike Lewis, ex-DMZ y A-Bones) 
y un segundo guitarrista, Dave Schramm, 
se atreven a grabar un primer single y 
prensarlo en su propio sello Egon Records. 
«The river of warer»/sA house is not a 


motel» resulta un fantástico debut para un 
proyecto tan modesto: la cara A es una 
inyección de optimismo de tonalidad 
country-rock puntuada por frágiles guita- 
rras, arreglos atípicos y final casi pop; en el 
reverso versionean a Love sin ánimo cultis 
ta, simplemente porque les gustaba la can- 


ción. Ya en el 86, Coyote publica su primer 
elepé, «Ride The Tiger», grabado en unos 
estudios de Boston. Empujado por guitarras 
encendidas y que destilan ese 
vapor de urbano de su 
el disco tiene sus momentos 


canciones 
mismo country 
primer single, 
brillantes. Pero es más un ejercicio de estilo 
que una declaración de principios; una 
exhibición de guitarras servida con algunas 
(«The cpne of silence», 


sho 


canciones brillant 


«Five years», « 


man 


«The way some 


versiopgs disfiaZadas (u, 
David. Eso 


un tema, 


slides 
«Dave a picas 
explica O Pad comio e 
at decai sa .el Ygrupo. 


a 
de su forma de tocqa Hay dor 


el disco. Cuando dede e namós 
hacia un sonido más 4colda com huestres 
inclinaciones naturales.» RealWeate, SUmar- 


cha tras una primera gira americana “tcan! 
formó el sonido de Yo La Tengo. Según 
Ira, «nuestro sonido cambió al comprarme una 
fuzzbox. Nunca había utilizado una. Y, 
cuando no dispones de una fuzzbox, no te 
queda más remedio que... sonar country (ri- 
sas). Lo cierto es que, al ser Dave el mejor 
instrumentista con diferencia, todo tendía 
hacia él.» 

¿Por qué abandono? «¡Porque ligamos una 
fuzzbox! (risas). Lo cierto es que le gustaban 
más sus canciones que las mías. En el grupo 
que tiene abora puede tocarlas todas. Y 
nosotros querfamos sonar más fuerte. En di- 
recto, las canciones del primer elepé las 
hacemos mucho más duñas», dice Ira. En 
cualquier caso, la salida de Schramm desen- 
cadenó una serie de cambios de personal 
que aún no han solucionado. «Cuando gra- 
bamos el primer elepé, Mike Lewis, el bajista, 
ya quería abandonarnos. Le convencimos 
para hacer algunas actuaciones y se fue. Nos 
tomó medio año encontrar un nuevo bajista, 
hasta que dimos com Stepban Wichnewski y 
salimos de gira inmediatamente. Al regresar, 
Dave se fue... No hicimos más de veinte 
shows después del primer elepé, por el sur y la 
costa este. Empezamos a buscar otro guita- 
rrista pero no encontramos ninguno. Así que 
nos dedicamos a ensayar y componer cancio- 
mes. A weces venía Dave, nuestro primer 
bajista, y tocaba la guitarra. Cuando Dave 
no podía y sentamos mna actuación, venía 
Chris Stamey de los dB's. Así empezamos a 
recuperar la confianza.» 

Con un historial de deserciones así, no es 
extraño que tardaran año y medio hasta 
poder grabar un segundo elepé (en el 


intermedio publicaron el single «The aspa- 


ragus song»/«For the turnstiles»). Desde la 
primera nota que se filera por los altavoces, 
«New Wave Hor Dogs» evidencia la trans- 
formación del grupo: no queda rastro de 
aires campestres ni slide-gwitars, aquí man- 
dan las guitarras saturadas, el feed-back 
como acento poético, los solos desenfrena- 
dos, la expresividad eléctrica; texturas que 


do» o He 
lie») y un par= 


recubren todos y cada uno de los temas 
compuestos por Ira Kaplan para celebrar el 
bautizo de unos Yo La Tengo mucho más 
acordes con sus propios intereses estéticos 
La vigorosa «Clunk», «No Water» o el 
frenético desmadre final de «The story of 
jazz» dan la talla eléctrica; «Did 1 tell you» 
o «3 blocks from Groove St.» nos descu- 
bren la sinceridadade la, yem de Ira en las 
¡ga ver, «ús alrighe 


ad Ji les confirma 


baladas. Y la vez 


Chef Boy 


como de 
inédito Alcón en bo0- 
tlegs, a con 
evidejtte, ElEpe de esta 


d Irñás hs del 87) 
fac, ¿£égurado. Aún contando 
da: so as Chris Stamey, que 


temas y les apoyó con sus 


q 


few Wave Hot Dogs», el 


y Stephan; y 
arcos cargados 


-rsonas. 

arme Ira de canciones tan 
ffadas en “sí mismas? «Pues que duran 
No, en serio, 


minutos... mo tienen 


importancia. Las letras las escribi- 
juesta a encubrir su modestia: «Claro que 
hicenalgo, lo que ocurre es que no le gusta 
hablar de ello.» sonríe tratando de 
camuflar su negativa a la hora de 
sus canciones: «Las letras no 
importante en nuestra música. 
publicamos en los discos. No me gusta leer 
lesras de canciones, 
mis grupos favoritos. Es ridículo; ¿por qué no 
publican también los acordes en la funda 
interior? Sólo me 
cuando tengo que hacer una versión.» 
Cambio de tercio. Me pregunto qué guita- 
rristas han influido en su valiente estilo con 
la guitarra, Neil Young, obviamente, y 
«muchos otros. Low Reed, por supuesto. Tom 
Verlaine y Richard Lloyd. Richard Thomp- 
son, Chris Stamey es fantástico.» En cuanto a 
Georgia y sus tambores: «Es divertido, pero 
Keith Moon fue quien me animó a tocar la 
batería. Me gustan mucho los baterfas de los 
sesenta, ese estilo sucio y atropellado es mucho 
más excitante para mí que tocar con mucha 
técnica.» También me entero de que escu- 
chan con agrado a Feclies, Christmas, Jad 
Fair, Antietam, Great Plains, Big Dipper y 
a codos los grupos que graban para Lost 
Records. Ira se reconoce fanático de Roky 
Erickson. Cuando me doy por vencido me 
invita a escuchar fragmentos de sus últimos 
conciertos (¡acústicos!) y temas no publica- 
dos. Y descubro el eclecticismo de alguien 
que tocaba en un grupo que sólo hacía 
versiones de los Modern Lovers (los Astral 
Planes) pero sabe interpretar con idéntica 
pasión a Fleerwood Mac, Dion 8 The 
Belmonts, Dylan| y lo que haga falta. Todo 
con un acerado toque eléctrico, 

Al final me cuenta de donde sacaron un 
nombre tan descriptivo. Es una de esas 
historias de basebal/ que cuentan los aficio- 
nados viejos. Su protagonista es un jugador 
portorriqueño y la exclamación surgió al 
encararse el hombre con una pelota espe- 
cialmente dificil. «;Yo la tengo!», gritó en 
español. Ira Kaplan y Georgia Hubley 
nunca olvidaran aquella jugada. 


Ira 
hablar de 


son lo más 


Nunca las 


mi siquiera cuando son de 


interesa leer una letra 
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FRENCHY BUT CHIC, EL ROCK DE NUESTROS VECINOS 
FRANCESES VIVE UNA ETAPA DE SALUDABLE EXPAN- 
SION INDEPENDIENTE NO EXENTA DE PROBLEMAS. 
DAVID DUFRESNE NOS PONE AL DIA CON UNA TO- 
NELADA DE INFORMACION. ¡OHH LA LA! 


l rock en Francia empezó mal. En los 
años 50, Boris Vian (escritor pero tarbiéM) 
compositor) ridiculizó el rockéroll en sÚs 
canciones. Durante los 60, los Beatles sólo fracasaroh 
una sola vez, en sus conciertos parisinos. No fue 
hasta los Stinky Toys en 1976 (considerados modelo 
e inspiración de los Sex Pistols) que finalmente se 
A partir de ese 
momento, Francia fue considerada «una tierra de 


impuso el rockgcroll en Francia 


asilo para el rock» que acogía con fervor a ciertos 
grupos extranjeros (Fleshtones, Cramps, Lords, Fla- 
min' groovies), pero, a pesar de su talento y 
vitalidad, la escena francesa interesaba a muy poca 
gente. Había varias razones de peso para esto: las 
grandes cadenas de distribución no aceptaban ven- 
der los productos independientes y los medios de 
comunicación establecidos hablaban muy raramente 
de los grupos franceses, que dificilmente podían 
darse a conocer. Aun así, algunos lo consiguieron 
gracias a su éxito en el extranjero (Dogs, Kingsna- 
kes, Thugs) o por el apoyo importante de sus fans 
(Beurier Noir, OTH). El French Rock estaba ef 
marcha. 


LOS GRUPOS 


a movida más impoftánte es, áctual- 
] mente el purtk alteraativo; 2tacias al imápatro 

fenomenal dex Bóndage' Records, /adel! Ide 
Ludwig Von 88 (forrados por una-guiterta super> 
saturada y una caja de Memiós enfóguecidda com textos 
comprometidos), Berurier Woik huy infltenciados 
por los primeros, pero cams, humor, y menos” 
subversión) o Nuclear Device, (mezcla punk-duS). 
El éxito increíble de BeruMeNi Noir (60,000 LPs 
vendidos hasta la fecha) abrió lgs prueredó a todo un 
circuito (fanzines, radios, grupos y-T2bels). Ya ni se 
pueden contar los grupos alternativos punk que 
cantan en francés: los Rars, Parabellum (ambos en 
Gougnaf Mouvement), Garcons Bouchers (Bouche- 
ries Productions), Tulaviok, Brigades (Negative Re- 
cords), La Souris Déglinguée, Les Sex Bidochon 
(parodia de los Pistols en GMG) y OHT (punk- 
rock con textos inteligentes en New Rose). Otros 
van aún más lejos en la violencia punk, como los 
Noodles (Gougnaf Mouvement) o los Thugs (Vinyl 
Solution/Closer, ciertamente uno de los grupos 
franceses más impresionantes en directo: sus concier- 
la destrucción de guitarras y 
amplis sin caer nunca en el tópico). Si estos grupos 
(y sus incontables primos) consiguen atraer a un 


tos terminan con 


público bastante considerable, las cosas son bastante 
más laboriosas para la horda rock£croll. En efecto, 
los grupos de rock8se 
roll franceses siempre se ven comparados negativa- 
mente con los americanos, ingleses o suecos. Aun 
así, siguiendo el impulso de Little Bob Story 
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Pa, 


£ 3 
), Bijou ( 


(Masi Roy día disueltos) o los Dogs, 
sus complejos y 
guio a principios de los 
80. Y, ¡MINA |, estamos viviendo una 
verdadera paplosiómide grupos, unos más interesan- 
ces que 0088. Enfel cerreno del neo-garage los 
Soucgúpes 3 (Tutti Frurti Records) y los 
Playboys» (Stop=TIt Baby) están en primera línea. 
Detrál “AIJU, 109 Ramblers (GMG), Dum Dum 
Boys (F F Fascinacion), Shily Boys, Ugly Savages, 
Mr. Moonlight (Fu Manchu) y muchos otros libran 
una encarnizada batalla garagera. Los Vietnam Ve- 
cerans (Music Maniac), si bien no son vietnamitas, 
sí son veteranos. No esperaron al revival psicodélico 
para poner al día el sonido torturado de sus gurús 
(Erickson, Saxon y todos los demás). Paradójica- 
mente, venden el ochenta por ciento de sus discos 
en Estados Unidos y Alemania... Muchos otros 
grupos franceses se inspiran en los 60s, como las 
Calamites en sus principios (grupo de chicas que 
ácualmente está en el Top 50, la abominable lisca 
dd éxitos oficial), los fabulosos Roadrunners (ACME 
Redords) con su pop resultón, los Snappings Boys 
CNusidisc) en la onda Soul/R8B, los Satellites 
Bondage), en el mismo género pero más delirantes, 
los Baríven (Closer), etc. El rockabilly está presente 
gracias af¡Rocco Sc The Rays (Eva), pero es en el 
terrend psychobilly donde los grupos franceses dan 
sfliestra dei su imaginación, con grupos como los 
Washington Dead Cars (Bondage) y los Wampas 
(Tutti Frusl y New Rose). En lo que respecta al 
sonido“ános 50, también debemos citar a tres 
coríbos increíbles: los Scamps (swing, coros vocales, 
batidos de fresa y cadillacs a 30 kilómetros hora; en 
su haber tienen una fabulosa versión « cappella de 
«Blue Moon»), los Crabs! (lo mismo pero a más 
velocidad, en Musidisc) y los Strikers (Elvis resuci- 
tado). En el registro pub-rock los grupos franceses 
no son mayoría, a pesar de Three Timer Loser 
(Riposd y Art 314. El Detroit Sound también está 
un poco olvidado por estos lugares, aunque los 
Cherokees (Wowoka) han demostrado que no nece- 


sitan recibir lecciones: su «Rock'n'roll Control» es el 
cruce perfecto entre los Stooges y los Ramones. En 
la actualidad los rockers franceses cienden hacia el 
eje Suecia-Ausyralial, layidez sin igual: los 


Real Cool Kitllts, Cha iS Bhy, Scuba Drivers 
(todos enqSpuff Rec Meécaleros (Goug- 
naf), lag Linkós. SébcassA Shredded Ermines 


(Teenage Records)$ sil olvitlar, a losÉfrecursores: 
Fixed ¿Pp (Closer). Polo fue en Ja línea de rock puro 
y simple donde se proddjójel milagro: Kid Pharaon 
se The Lonely Ones (hoy día disueltos, aunque el 
Kid sigue en laí brecha) Tefgendraron una nueva 
escena con nomibres cormo-los Boy Scouts (Swamp), 
los Sentinels, Shifters (dos 'singles magistrales en 
Teenage), King Size, log Seurs (GASA), los Corona- 
dos (Closer); Partners (MI Or Nothing)... y la lista 
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no es exhaustiva. Entre los inclasificables, destacan 
los brillantes y eclécticos Mano Negra (Boucheries 
Production), Raticide (punkabilly electrónico), Wa- 
rum Joe (música industrial, New Rose), NEL 
Tandy (ex-punk reconvertido en adicto al rockaifólly 
New Rose), No Vision (rap, Bondage), MKB 
(noisy-pop A la Jesus € Mary Chain, Bondage), [LOs 
Carayos (Boucheries, rock folklórico), Les Endimane 
chés (Bondage; como ellos mismos dicen, «riék 
paisano»), Chihuahua (R8B hispanizado, Musle 
disc), etc. La mayor parte de estos grupos conviven 
en tres excelentes recopilaciones aparecidas este año: 
«An Emotional Beat In A World Of Fury» (Goug- 
naf), «Eyes On You» (Closer/Teenage) y «Bondage 
Records» (Ohihuca, ver RUTA 30 pag. 59). 


LOS SELLOS DISCOGRAFICOS 


principio (de-1o3 FO Mare Zermati 
A fundó en París Skydog; Récords (Flamin 

Groovies, Dogs, etc.),| pionero" de los sellos 
independientes. El concepto ¡sé fue ¡desarrollando 
lentamente con la llegada de Néw. Rose en 1980, 
pero fue en el 83-84 cuarido tuvo lugar la verdadera 
explosión independiente (los más independientes 
entre los independientes, sé! llaman así mismos 
«sellos alternativos»), Actualmente, existen luna trein- 
tena en activo, muchós farizine$ que; editan cassettes 


y un gran número de autoproducidos. Hay movi- 


Vietnam Veterans (Music Maniac) 


Nuclear Device 


miento pero las cifras de venta rara vez resultan 
rentables. Los singles,som par priélicamente invendi- 
sión de fmaxis y mini-LPs, y 
le ven obligados a empezar con 
lun albúm, lo que Mo,cs tan fáLil; además, el cierre 
¡desastroso de muchas Hhiendas ¡de discos se nora 
OM5O0O hice diez años y hhora M6 llegan a 300). Y, 
daro esc plguñás distribuidoras importantes 
EN AA MENO. ercados, etc.) imponen. sus 


condiciones, que tienen poco que ver con el rock 


roll, La respuesta a este vacio la dan Closer y New 
Rose, pues aunque sean conocidas fuera de nuestras 
fronteras como discográficas, no debe olvidarse que 
también son ditribuidoras (Closer de Teenage, Fu 
Manchu, Spliff, New Tueri 
Frutti, Gougnaf, etc.) y tiendas. A pesar de todo, el 


Rose de «Bondage, 
éxito obtenido por algunos grupos ha hecho que 


ciertas compañías abran al rock 
independiente, como Musidisc con Boucheries Pro- 
Media Or 


Nothing, y empiezen a interesarse cada vez más por 


importantes se 
ducrions o (importadores) con All 


esta nueva escena. 


LOS VENDEDORES DE VINILO 


cabamos de verlo, el múmero de 
tiendas de discos en Francia ha sufrido un 
bajón vertiginoso durante los años 80 (aun- 


que, proporcionalmente, los franceses siguen siendo 
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Batmen 


SELLOS DISCOGRAFICOS 


A.CM.E. Rds: c/o Quai des Brumes 19 mue de Verdun 76600 LE HAVRE 
ALL OR NOTHING: 92, rue Ordener 75018 PARIS 

BONDAGE: 46, rue du Roi de Siile 75004 PARIS 

BOUCHERIE Productions: Voir MUSIDISC 

CLOSER Rds: 100, rue Dicquemarte 76600 LE HAVRE 

EVA LOLITA/REVENGE Rds: 80, avenue du Maine 75014 PARIS 

EF. FASCINATION Rds: 2, rue du Fopur 67100 ROUEN 

FU MANCHU Rds: 6, rue Dr. Scweitzer 76600 LE HAVRE 

GMG: 145, rue de Vaugirard 75015 PARIS 

GOUGNAF MOUVEMENT: 3, mue de Decteur Augros 69005 LYON 
GRABACIONES ACCIDENTALES Rds: Moratín 52 28014 MADRID (Spain) 
MUSIC MANIAC Rds: Marktagasse 17 7400 TUBINGEN (West-Germany) 
MUSIDISC: 3-5 rue Alber de Vatimesnil 92300 LEVALLOIS 

NEGATIVE Rds: 4, allée d'Andrexieux 75018 PARIS 

RIPOST Rds: 23, toute de Villeflansy — Villebarou — 41000 BLOIS 

NEW ROSE: 7, rue Pierre Sarazin 75006 PARIS 

SPLIFF Rds: 15, mue de la Trele 63000 CLERMONT FERRAND 

STOP IT BABY Rds: BP 756 75027 PARIS Cedex 01 

SWAMP Rds: 150, Grand rue St Michel 31400 TOULOUSE 

TEENAGE Rds: 100, rue Dicquemasre 76600 LE HAVRE 

TUTTI FRUTTI Rds: 2, boulevard Magenta 75010 PARIS 

VINYL SOLUTION: 35 Queen Anne Street, LONDON WIM 9FB (England) 
WOWAKA Rds: 9, URE DES MONTALETS 92190 MEUDON LA FORET 


GRUPOS SIN SELLO 


KING SIZE: </o Annie 16, rue des Tileuls 60340 VILLERS S/S St LEU 
RATICIDE: </o Acheme Le grand moité 79600 AIRVAULT 

SCAMPS: 19, rue de Verdun 76600 LE HAVRE 

SENTINELS: </o Bips 27, rue Jules Juiler 60100 CREIL 

SHILY BOYS: BP 7 83210 LA FARLEDE 

STRICKERS: c/o B. Rochefort 20 rue de la Briquererie 31400 TOULOUSE 
UGLY SAVAGES: </o Bjorn Comaz 2, rue des Ecoswis 86000 POITIERS 


TIENDAS DE DISCOS 


PARIS: 
BONDAGE: 46, rue du Roi de Sicile 75004 PARIS 

CROCODISC: 42, rue des Ecoles 75005 PARIS 

DANCETERIA: rue du Cardinal Lemoine 75005 PARIS 

JUKE BOX: 80, avenue du Maine 75014 PARIS 

LEVASION:145, rue de Vaugirard 75015 PARIS 

LIBRAIRIE PARALLELES: 47, rue Se Honoré 75001 PARIS 
MONSTER MELODIES; 9, rues des Dechargeurs 75001 PARIS 
NEW ROSE: 7, rue Pierre Sasazin 75006 PARIS 

OLDIES BUT GOODIES: 16, rue du Bourg Tibourg 75004 PARIS 
USA Rds: 50, rue de I'Arbre Sec 75001 PARIS 


PROVINCIAS; 
ATONIUM: 1, rue du Coq D'Inde 31000 TOULOUSE 

BAM BALAM: 29, cours PAsteur 33000 BORDEAUX 

BEST OF: 12, place Gabriel Rambuud 69001 LYON 

BLUE RECORD: 23 bis, rue y. Bodiguel 44000 NANTES 
BOUL DINGUE: 8, me du Palais de Justice 69005 LYON 
CLOSER Rds: 100, rue Dicquemarre 76600 LE HAVRE 

LA BOUCHERIE MODERNE: 62, avenue Kennedy 59800 LILLE 
LES MONDES DU DISQUE: 20, rue Peronner 86000 PONTIERS 
MAZURKA: 13-15, rue Terme 69001 LYON 

MELODIES MUSIQUE: 7, rue de lEchange 33000 RENNES 
PSY COZ: 62, rue Casimir Delavigne 76600 LE HAVRE 
RENNES MUSIQUE: 19, rue du maréchal Jofre 35000 RENNES 
ROCKAROLLA: 82, rue du Loup 33000 BORDEAUX 
ROCKMITAINE: 112, rue Des Postes 59000 LILLE 

SNEAKERS: 5, rue Pasteur 71100 CHALON/SAONE 

SPLIFF: 15, rue de la Treile 63000 CLERMONT FERRAND. 
VINYLIUM: 64, rue du Grand Marché 37000 TOURS 
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los máximos consumidores de vinilo y compacts de 
Europa), pero afortugadamente algunas han sobrevi- 
vido a esta sequía y nos ofrecen sus Servicios. En 
París, siguiendo el ejemplo de New) Rose, otros 
labels tienen YH Su [propi tienda, tomó GMG con 
VEvasion, Bondage Recórds” (que incluye a Eva/ 
Lolita/Revenge)-coh Juke Bóx (dos tiendas, una 
especializada en 60s, labura en hard-rock), Dancete- 


ria (sobretodo distribuidora, pero también sello) con 
Danceteria. También hay algunos establecimientos 
especializados en coleccionismo, como USA Re- 
cords, Oldies Bur Goodies, Monster Melodies, y un 
par de buenas tiendas de ocasión: Libraire Paralléles 
(que también almacena fanzines) y Crocodisc. En lo 
que se refiere a provincias, la cosa funciona gracias a 
Atonium (Toulouse), Bam Balam y Rockarrolla 
(Burdeos), Rennes Musique y Melody Musique 
(Rennes), Vinylium (Tours), Blue Record (Nantes), 
Les Mondes Du "Disque (Poitiers), La Boucherie 
Moderne y Rockmiraine (Lille), Spliff (Clermont 
Ferrand), Boul'dingue, Mazurka y Best Of (Lyon), 
Sneakers (Chalon/Saone), y Closer y Psy'Coz (Le 
Havre). 


LOS CLUBS 


stán los pro: 
los otros... 
informe crabajas 


ayuda de asoci 
apasionadas pet 


as personas 
salas munici- 
franceses: la 


o es la única 
alcernariva. Sl 
cres, difícil pa 
asistencia a mi 


Montmartre, 


etc.), algunas Rock a 
lUsine...) y un dores de la 
periferia (Salle des arc, Faremheic), 

resultados som 


ciudades están 
y, Luxor), Ren- 
|), Toulouse (Bi- 
kini, Café Soluble, 'ours o Lyon; y en 
verano hay numero: rivales” Aunque los organi- 
inación y los grupos se 
¡aciones, se observa 
cosas son muchos 
grupos extranjeros 
'O americanos), aún de 


nes (Ubu)K 


zadores demuestr: 
trabajan la com 


ca los nacionales. 


e 
— A haya 
févistas establecidas y los 
As oficiales como Rock 8 
Claviers, Juke Box (especia- 
and, Rolling Stone France 
), Paroles $e Musiques o 
oco el tema de la escena 
supuesto, cuando se trata 

Ombre). Por definición, los 
íntimamente ligados a esa escena, 
peran 1.000 ejemplares (en el 
Hos) y generalmente oscilan 
. Desgraciadamente, en los 


Folk, Best, 
lizada en 


de un 


E ha producido una verdadera 
hecatombe en este terreno con el cierre de fanzines 
como Nineteen, Rock Press, Bruits £ Graffirtis y 
Tant Qw'Il y Aura Du Rock. De hecho, a parte de 
algunos fanzines anarco-punkys (como On A Faim!, 
Le Manifeste, Kanai), no sobreviven más que Fris- 


tellites 


sons (rock internacional), Le Légume du Jour 
(punk-rock francés), Rock Hardi (rock francés y 
cómics), Teenage Kicks (605), Rock Ballad (Tom 
Perry / Elliot Murphy/groovies y sus sucesores), 
como fanzines importantes. Sin embargo, las publi- 
caciones de menor tirada siguen siendo numerosas 
Gangréne (60s), Magic Rock (rock francés), Orqui- 
dea Femenina (¡consagíila únicamente al rock espa- 
ñol!), N Fanzine «pink francés), o Crazy News (roc- 
kabilly). 


RADIO Y ARE USIóN 


n . 130 Beis canales de ¡clevia 
uRO de los “euíiles (M6) “¡bE ga Estar 
ment dedicado pá completa da 
¡pronto se comivirrió en un canal normal 


confalgdnos video-clips de más (principalmente de 


arglstas 5.9 inplesés). La única emisión 
sobre el : independiente ¡EspDecibels, en un canal 
menor. 4 cbn audiencia minisa, hecho agra- 
vado idad com quénaparece ¡en 


pantalla y lo inseguro, dé su futuró; Los otrús, canales 
(A2 con Les Enfants Dú Rock, TL con Rapido o 
Canal Plus) se contentam Con ¿alguna que otra 
emisión perdida entre su amplía Programación o 
simplemente pasan del asunto como élyginal 5. En 
lo que respecta a las radios, las cosas funcionan 
bastante mejor, pues si las emisoras nacionales rara 
vez hablan de (o programan) verdadero rock8e 
roll, existe una multitud de radios locales que 
restablecen el equilibrio. En 1981, la liberización de 
la EM permitió que se legalizaran (antes eran 
piratas) varios miles de radios locales (las llamaron 
«radios libres»). El precio de emisoras y antenas bajó 
tanto que cada ciudad contaba con varias radios y 
todo el mundo podía realizar su programa en la más 
completa confusión y excitación. Siete años después, 
más del 60 por ciento de estas radios han desapare- 
cido (la mayoría por razones económicas), pero 
todavía quedan más de 100 que a menudo dedican 
sus espacios al rock independiente. A continuación 
va una lista de las mejores (harían falta varios folios 
para citarlas todas): Radio France Alsace (Stras- 
bourg), Radio France Gironde y FM Grafficti 
(Burdeos), Radio France Puy De Dóme (Clermont 
Ferrand), Contact FM y Fréquence Mutine (Brest), 
Radio Méduse (Lorient), Radio Montagne Noires 
(Gourin), Radio Béton y Radio Chaletre (Tours), 
Ouie FM y Radio Nova (Paris), L'Echo de Garri- 
gues (Montpellier), Radio Midi Soleil (Perpignan), 
FMR (Toulouse), RCV y Fréquence Libre (Lille), 


99 FM (Caen), Fréquence Seine (Le Havre), FM 
Banane (Marseille), Radio Forum (St. Etienne), 
etc. 


a dos o tres-4ñbs de máyida) los 
Es»- asgeiáciopes, /abelsetádios ly fanzines 

indepeñidientes, Hhycomado” donticñgió” dé, su 
imporfancial, La Unióñ” hacé la fúerad! noyes pues 
éxtranó, que Jada dezdselfclaciónen más uhos"con 
obras ex“ manifestaciones tomo (Le Fórum De La 
RoÉk Cigafion La Emats Geñéraux du Rock, 
intercambiett difeccionies e-ideas, se abran a nuevos 
horizgfites, (sean Qbjeró de varias guias anuales (a 
mejor), L'Oficiél Du Rock, con más de 3.000 
referentiaS” comentades; publicada por el Centre 
Information du Rock), etc. Pero ya han surgido las 
algunos acusan a otros de 


EL FUTURO í 


primeras discusiones: 
comercialización y concesiones, a lo que los acusados 
responden que el radicalismo obsesivo y hermético 
nunca ha dado buen resultado. Mientras, los medios 
de comunicación intentan recuperar todo lo que 
pueden. En resumen: los problemas siguen siendo 


numerosos, pero la aventura continúa 


Mark.Enbatta, de Vietnam Veterans 


CLUBS 


PARIS ET REGION PASIRIENNE 

BARROCKS: BP 265 75966 PARIS 

CITHEA: 112, rue d'Oberkampl 75011 PARIS 

ELYSEE MONTMARTRE: 72, boulevard Rochechouar: 75018 PARIS 
FARENHEIT: MJC ly 31, Bd Gamberra 92130 ISSY LES MOULINAUX 
GIBUS: 18, faubourg du Temple 75011 PARIS 

LA CIGALE: 120, boulevard Rochechouarr 75018 PARIS 

LA LOCOMOTIVE: 90, boulevard de Clichy 75018 PARIS 

LE PARC: 7-9, rue Pasteur 94200 IVRY 

REX CLUB: 3, boulevard Poissonnotre 75002 PARIS 

ROCK A L'USINE: 81, rue Ordener 75018 PARIS 

SALLE DES LOUVRAIS: Place de la Paix 95300 PONTOISE 


PROVINCIAS. 

HEARTBREAK HOTEL: 89, Boulevard Camille Blanc 34200 SETE 
LE BIKINI: 54 chemin des Etroies 31400 TOULOUSE 

LE CAFE SOLUBLE: 144 Grande Rue St Michel 31400 TOULOUSE 
LE JIMMY: 68, rue de Madrid 33000 BORDEAUX 

LUXOR: 292, rue Judaique 33000 BORDEAUX 

UBU: Le Grand Huir 1, rue Se Hélier 35000 RENNES 


FANZINES 


CRAZY NEWS: 3, rue de Bellewse 59620 AULNOYE AYMERIES 
FRISSONS: 2E, rue de la Sous Préfecure 76200 DIEPPE 
GANGRENE: 8, Parc St Marin 35700 RENNES 

KANAL: 3, rue du Docteur Augros 69003 LYON 

LE LEGUME DU JOUR; 18, allée des Gradins 77200 TORCY 
LA MANIFESTE: BP 22 75660 PARIS Cedex 14 

MAGIC ROCK: c/o Bips 27, rue Jules Juiler 60100 CREIL. 

N FANZINE: 40 bis, rue St Huber 91390 MORSANG/ORGE 
ON A FAIM: BP 47 76900 Se ETIENNE DU ROUVRAY 
ORQUIDEA FEMENINA; 19, rue Riquet 750119 PARIS 

ROCK BALLAD: BP 43 330078 BORDEAUX Cedex 

ROCK HARDI: 34, avenue Porre 63340 Se GERMAIN LEMBRON 
TEENAGE KICKS: BP 137 69655 VILLEFRANCHE 


RADIOS 


CONTACT FM: (H. Canesson) 19, rue Armor 29200 BREST 

FM BANANE: (J. y Bouanab) 380 Bd Michelec 13009 MARSEILLE 
FM GRAFITI: (Lionel) BP 9 33000 BORDEAUX 

F.M.R.: (G. Cosperec) 15, Place du puits Clos 31000 TOULOUSE 


FREQUENCE LIBRE: (Hervé) 9, cité de Lime 76370 NEUVILLE LES DIEPPE 

FREQUENCE MUTINE: (A. Nicol) Rue Franchet d'Esperey Centre Social Kerangoss 
29200 BREST 

FREQUENCE SEINE: (P. Soubielle) 59 rue E. Meyer 76620 LE HAVRE 

L'ECHO DES GARRIGUES: (M. Goutrebroze) BP 355 34050 MONTPELLIER 


QUIE FM: (Nathalie) 4, rue Beaubourg 75004 PARIS 
RADIO BETON: MJC St Symphorien/Place Pilorger 37000 TOURS 


RADIO CHALETTE: (P. Gracia) 8, rue de la garenne 45120 CHALETTE/LOIRE 


ETIENNE 


R.C.V.: 22, rue de Toul 59800 LILLE 

RADIO FORUM: (N. Laurent) 21, rue Nicolas Chaize 42000 St. 

RADIO FRANCE ALSACE: (D, Poux) 17, rue de la Course 67000 STRASBOURG 
RADIO FRANCE GIRONDE: (J. Ruiz) BP 33 33000 BORDEAUX 


RADIO 


63000 Cl 
RADIO MIDI SOLEIL: (J.F. Maurar) BP 111 66000 PERPIGNAN 
RADIO MEDUSE: (C. Dubois) BP 1003 56312 LORIENT 


RADIO 
RADIO 


MONTAGNES NOIRES: (E. Cogen) BP 29 56110 GOURIN 
NOVA: (.P. Lentin) 33, cue du Faubourg St Antoine 


FRANCE PUY DE DOME: (L. Hermani) 80, boulervar Georgovia 
MONT FERRAND 


75011 PARIS 


99 EM: (D. Marie) 1035 Bd des Belles Portes 14200 HEROUVILLE ST CLAIR 


El indispensable OFICIEL DU_ROCK 89 (publicado por el CENTRE INFORMATION 
DU ROCK 211 avenue Jean Jaurés, 75019 PARIS) aparecera en octubre 88.0 
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RADIO 
BIRDMAN 
SAGA 


(1. PARTE) 


annis, Kingsmíll, Masuak, Shepherd, Robertson) 


Johnny Kannis, the rár singer 


RADIO BIRDMAN PUSO EN MARCHA, A FINALES DE 
LOS 70, UNA NUEVA Y SALUDABLE ERA DEL ROCK 
AUSTRALIANO. CONJUGARON EL ROCK ARTILLERO DE 
DETROIT, LO MAS AFILADO DEL GARAJE DE LOS 60 Y 
EL INCIPIENTE PUNK DEL 77. SEMBRARON UNA SEMI- 
LLA MALDITA Y PASARON A MEJOR VIDA SIN PODER 
RECOGER LOS FRUTOS. PERO SU INFLUENCIA HA PER- 
DURADO HASTA HOY, GENERANDO UNA COPIOSA 
CAMADA DE FIELES HEREDEROS Y CONSOLIDANDO 
UNA CORTA, PERO DECISIVA, LINEA DINASTICA. JAl- 
ME GONZALO VIAJO HASTA AUSTRALIA PARA INVES- 
TIGAR A SUS MAS INMEDIATOS DESCENDIENTES Y 
RECOGER SUS ESCLARECEDORES TESTIMONIOS. THE 
HITMEN —OTRA BANDA IGUALMENTE DESCONOCIDA 
Y LEGENDARIA QUE FUNDO JOHNNY KANNIS JUNTO 
A TRES EX-BIRDMAN- ABRE ESTA MINISERIE DEDICADA 
A LAS RAMIFICACIONES QUE SURGIERON DE RB. 


i repasas la contraportada del 

primer LP de Radio Birdman y lees 

los créditos verás, que junto a los 
miembros del grupo, figura un tal Johnny 
Kannis haciéndose cargo de los coros de 
«New Race» y otro par de canciones. No 
parece un mérito excesivo, Y sin embargo 
en Sydney, hoy en día, se le considera una 
leyenda local. Decido investigar y empiezo 
a preguntar por ahí. Jules Normingron, 
antiguo road manager de RB y actual 
propietario del sello Phantom, me confirma 
la aurcola del hombre misterioso. Y no es el 
único. Todo el mundo coincide en conside- 
rar a este hijo de emigrantes griegos como 
una leyenda y un superviviente. Sobre todo 
lo segundo. Durante todos estos años, des- 
pués de que la fiebre Birdman se extinguie- 
se, se ha resistido a olvidar los viejos 
tiempos y se ha aferrado al rock and roll 
con todas sus fuerzas. Es popular, querido y 
respetado. Un rocker incombustible que 
luchó duro para continuar lo que RB había 
iniciado y mantener viva una música que 
no debería languidecer jamás. Fue miembro 
honorario de los Birdman, formó The Hit- 
men y otras agrupaciones paralelas (que 
catalizaron a un buen número de músicos a 
los que hoy puedes encontrar en New 
Christs, Lime Spiders, Hoodoo Gurus, 
Screaming Tribesmen, Naked Lunch, etc.), 
participó en el nacimiento de New Christs 
—siendo su primer manager y, en definiti- 
va, propagó el sonido de la Inner City (así 
se denominó a la oleada que, desde el 
barrio de Darlinghurst, desencadenó RB en 
Sydney a finales de la pasada década). 
Finalmente consigo citarme con él. En la 
actualidad actúa esporádicamente y todo su 
trabajo se concentra en ser manager de los 
S. Tribesmen y los Psychotic Turnbuckles 
Vive en Paddington, una zona semiresiden- 
cial, y cuando me abre la puerta de su 
acogedor hogar descubro que las leyendas 
también engordan y sucumben al calor de 
la vida familiar (está casado con una simpá- 
tica chica de Washington D.C. y tiene dos 
alegres crios a los que, a todas luces, adora). 
Es un conversador nato, que gusta de 
rememorar el pasado con sana nostalgia, y 
un genuino testimonio viviente de la histo- 


ria del rock australiano de los últimos 
tiempos. Un espíritu inquieto —+todavía no 
sé que hacer con mi vida» me confesará 
despues off the record— que adivina mis 
pensamientos cuando me atrapa mirando 
fijamente ese tatuaje del logo de R. Bird- 
man que todavía lleva en el brazo 

—Lo del tatuaje fue una chiquillada. Yo 
tenía 16 años. Como los demás, me droga- 
ba mucho. Es algo que sueles hacer cuando 
eres muy joven. Creo que estaba ciego 
cuando Chris Masuak me clavó la aguja de 
pronto y empezó a tatuarme. Salté y chillé 
de dolor. Pero me hizo el tatuaje. Despues 
me di cuenta de que lo iba a tener en el 
brazo para toda la vida. Pero supongo que 
está bien. Antes de conocer a Radio Bird- 
man escuchaba cosas como Doobie Brot- 
hers. Recuerdo que cuando les vi actuar por 
primera vez Chris Masuak y yo todavía 
íbamos 
Darlinghurst 
aullando, rompiendo sillas y mesas. Era 
Rob Younger. Alice 
Cooper/lggy Pop y era increible. No debía- 


a la escuela, Fue en un bar de 


Algo fantástico. El cantante 
Hacía el papel de 


mos ser más de veinte personas de público, 
pero desde ese día me convertí en el fan n.? 
1 de RB. Vi todos y cada uno de sus 
conciertos en Australia y también, de algu- 
Hacía 


'Á como su 


na manera, formé parte de la banda 
los coros y les presentaba. 


maestro de ceremonias. Ya sabes, ese tipo 
con gafas de sol, un cigarro en una mano y 
una botella de whiskey en la otra, que sale 
y grita «Ladies and gentlemen...». Fueron 
una gran influencia en mi vida. Tamb 

concierto 


recuerdo que después de cad: 
montábamos siempre una juerga. Siempre 
—Eran «good times» de verdad.. 
—Muy buenos tiempos. Son cosas que mar- 
can cu juventud profundamente. Me puse 
muy triste cuando se fueron a Europa (para 
grabar «Living Eyes») y no pude acompa- 
ñarles. Hicieron un tour teloneando a los 
Flamín Groovies. Pero por aquel entonces 
yo estaba muy ocupado formando mi pro- 
pia banda 

—¿Cómo te decidiste a cantar? 

RB. Deniz Tek 


Jew Race» hacía dos sema- 


—Durante un concierto de 


había escrito « 
nas. Pero no tenía los coros claros. Así que 
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me pidió que saliera al escenario para 
hacerlos. «Yeab hop, yeab hop, yeab hop.» 
Aparte de la banda que tenía en la escuela, 
esa fue mi primera actuación. 

—¿Cómo era Deniz Tek? 

—Si me hubieses preguntado eso en 1977 
te hubiera dicho que era mi heroe, el mejor 
guitarra del mundo, mi mejor amigo, un 
genio. Pero ahora, que tengo otra perspecti- 
va y puedo analizar más friamente el inte- 
rior de RB, sólo puedo decirte que Deniz 
era un dictador. No le importaba nadie. El 
tenía que ser siempre el protagonista. Pero 
entonces éramos todos muy jóvenes. Nos 
impresionaban cosas como que Deniz fuera 
de Detroit. Ya sabes, ¡guau!, un tipo que 
ha visto a MCS y conoce a Iggy Pop. 
—¿Era el jefe de RB? 

—Lo era implícitamente, sin dejar que se 
notara demasiado. Tenía más poder que 
Rob Younger. Escribía toda la música y era 
más imprescindible. Pero en 1976-77 era 
un héroe para todos los chavales aficionados 
al rock. Nadie escribía canciones como él. 
Recuerdo una batalla de las bandas organi- 
zadas por la marca Levi's en 1978. Los fans 
se le echaban encima. Literalmente, 
—¿Qué más me puedes decir de él? 
—Fue el causante de la conexión Detroil 
Sydney, Dio a conocer por aquí los discos 
de Stooges y MC5. El y Rob Younger. 
Deniz conocía a Iggy y a Ron Asheton. 
Todos opinábamos que en Detroit se hacía 
el mejor rock and roll del mundo. 
—Pero a la hora de formar tu propia 


banda fue más decisivo Radio Bird- 
man que el Detroit Rock... 

—Claro, si no fuera por ellos hoy no estaría 
aquí. Habría seguido viviendo con mis 
padres en un barrio griego. Hubiese busca- 
do trabajo en un restaurante griego y habría 
formado una familia griega. Cuando descu- 
brí a RB pensé que todo aquello era 
demasiado bueno para dejarlo escapar. 
Quería infiltrarme en su historia. Me inicia- 
ron en las drogas y el alcohol. Y eso para 
un chico era fantástico. No abusé de nada, 
pero me puse muy loco (risas). 

—¿Qué drogas en concreto? 

—Hierba, ácido. Todos romábamos drogas. 
RB me lo descubrieron todo. Drogas, músi- 
ca, mujeres, priva, fiestas. Mira antes de 
conocerlos sólo podía salir con mis padres. 
Tbamos a clubs griegos, a escuchar como un 
tipo tocaba el bozouki. Y a la semana de 
estar con ellos ya iba por ahí con los tejanos 
rotos, tomando ácidos y bebiendo bourbon. 
—Cuando formaste a los Hitmen mu- 
cha gente esperaba una segunda parte 
de RB... 

—Fue algo superior a nosotros. Eramos muy 
inocentes y nos dejábamos manipular. In- 
tentamos explicarlo. Le dijimos a la prensa 
que nuestra única relación con RB era Chris 
Masuak. Nuestro primer concierto fue en 
julio del 78 y congregó a muchísima gente. 
El local estaba abarrotado. Tocábamos pop- 
rock, nada que ver con RB. En muestro 
siguiente concierto el local estaba semivacio 
(risas). Desde buen principio intentamos 
dejar claro que no éramos el segundo episo- 
dio de RB sólo porque yo llevase su logo 
taruado en el brazo y Chris hubiera sido su 
guitarrista. 

—¿Cuál era la orientación musical de 
los Hitmen? 

—Estábamos muy confundidos. RB se ha- 
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bían granjeado muchas enemistades en 
Australia porque habían decidido hacer las 
cosas a su manera, Así que cuando firma- 


mos nuestro primer contrato con Wagner 
Brothers, pensamos que debíamos ser dife- 
rentes a RB en ese sentido. Intentar ser más 
comerciales y escribir canciones de pop- 
rock. Por supuesto, en directo, todavía 
tocábamos covers de MCS y Stooges. Era 
una situación confusa, para el público y 
para nosotros. Quisimos establecer una 
identidad alejada del concepto RB. Pero la 
gente esperaba todo lo contrario, 

—Tus primeras grabaciones, sin em- 
bargo, fueron versiones de Trashmen 
y Seed 
—Eso fue antes de The Hitmen. Lo hice 
como Johnny Kannis. Cuando RB se disol- 
vió en 1978, Deniz me propuso formar una 
banda juntos. Dimos forma al grupo, pero 
luego él regresó a los USA. En aquella 
época fuimos como RB pero sin Tek ni 
Younger. Tocábamos covers, «Shake Some 
Action» de los Flamín, «King Of The Surf» 
de los Trashmen, «Pushin' Too Hard» de 
los Seeds, etc. 

—Un material muy sixties, inusual en 
aquellas fechas. 

—Deniz me lo enseñó todo. Gracias a él 


que iba a su casa me ponía discos de James 
Brown. Me decía «venga, tio, grita, muévete, 
ger into résr». Estaba convencido de que yo 
podía cantar y bailar como James Brown, 
También tenía una gran colección de discos 
de los sixties. 

—¿Qué pasó cuando apareció el primer 
LP de The Hitmen?, ¿qué dijo la gen- 
te? 

—No les gustó demasiado. Nos seguían la 
pista desde hacía tiempo, unos tres años o 
así, y conocían nuestro repertorio... que 
fundamentalmente era 60s pop. Cuando 
descubrieron que el Lp era hard-rock orien- 
ted se sintieron desilusionados. Querían oir 
material antiguo. La radio tampoco nos 
ayudó demasiado. Y la compañía estaba 
totalmente desorientada con el grupo, que 
no cesaba de cambiar de personal 

:—¿Por qué tantos cambios en el line- 
up? 

—Siempre queríamos tener a los mejores 
músicos tocando con nosotros. Warwick 
(Gilbert) y Chris sobre todo estaban muy 
atentos a eso. Estaban muy dolidos por la 
poca repercusión de RB y con los Hitmen 
querían hacerlo bien. Por eso pasaban ran- 
tos músicos por el grupo. También compo- 
níamos muchos tipos de canciones, buscá- 


carl conocí a James Brown. Siempre bamos nuevas direcciones musicales. Y 
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SINGLES 3 

—«Dido't Tell The Man/l Am The Man» (Wéa 79) 

La seside es una redonda gema de pop-rock, firmada por Masuak, que los R. Birdman grabaron previamente durante las sesiones 
de aLiving Eyes» aunque nunca se llegó a plastificar. 

—4d Want You/Tell Tale Hearo» (Wee 80) 

Cara b inédita, También se publicó en Italia. . 

—«l Don't Mind/Rock'a" Roll Soldiers» (Wee 81) 

La cara bes una versión del tema de los New Order de R. Asheron. «l Don't Mind» está coescrita por Deniz Tek 
—«Everybody Knows/Dancin' Time» (RCA 82) 

Dos remas inéditos que van del pop al soul. Produjo C. Fisher, responsable del sonido de «Radio Appears». 

—«Bwana Devil/1 Didn't Want To Love You» (RCA 82) 

La cara b es un tema inédico de Brad Shepherd. 

—«Gonna Be Late» (FTV 96) 

Orto tema inédito de R, Birdman procedente de una tanda de demos que los Hitmen grabaron después del segundo Ip. Un 
escelente «rocker» firmado por Masuak y Gilbert. Aparecido como fexi en la revista From The Vault, 


LPs 


—«The Hitmen» (Vea 81) 

Sometido a una producción suavizante» y condicionada por las concesiones que el grupo hizo en busca de una mayor proyección 
comercial, parece un tanteo indeciso donde el energético pulso de los Hitmen queda mermado por un tratamiento demasiado 
superficial. Aún así dispone de buenas canciones que refljan los gustos de los músicos (pop-rock lustroso, contagioso récr a lo 
Dicrasors, neo-metal descendiente de Blue Oyster Cult, hard-rock influido por el Iggy Pop de «New Values», surf-punk de la 
escuela Radio Birdman). Además de la temperamental voz de Kannis y los acechantes sifs de la guitarra de Masuak consiguen, al 
6o y al cabo, imprimir un poco de anarquía en medio de canta fuerza contenida. No es un disco decepcionante, pero fue 
planteado con poco voltaje. Reeditado en 1988, 

—alr ls What It 15» (RCA 82) 

Un fracaso de estrategia. La inadecuada producción y el erróneo planteamiento de un grupo que quería sonar de una manera en 
directo y de otra (bien diferente) en escudio arruinó completamente su segundo LP. El material mayormente escrito por 
Shepherd y Masuak— no es malo y sigue la onda de rock domesticado que planteaba «The Hitmen», pero canciones como 
«Bwana Devil» merecían haber corrido mejor suerte, Un ejemplo más de lo que la candidez de los músicos y la falta de escrúpulos 
de la industria pueden hacer a una buena banda de rock. Descatalogado. X 
—«Tora Tora DTK» (ABC 84) 

Un «live» que jusica por sí solo la reputación killer de los Hitmen, rebabilica su accidentado discurrir discográfico y les avala no 
ya como sucesores de Radio Birdmao sino como una explosiva banda de identidad propia. Kannis y cía se quitan la espina de 
“anteriores fracasos —sólo así se pueden considerar sus otros dos LPs en vista del sólido resultado aquí obtenido— en un demoledor 
concierso protagonizado por rock de doble carburador y gran cilindrada, Hay militances y selectas versiones («RAR Soldiersa, 
Shake Some Action», «Califoria»), un tema inédito («lt's So Hard»), piezas de los primeros álbumes tratadas con mayor justicia 
y un sabroso repaso a lo mejor de su cosecha de singles (con una radiante lecrura de «Didn'r Tell The Man»). Un directo de los de 
toda la vída, con el público plenamente entregado y las guitarras de Masuak y Richard Kakimyseyn en plena erupción volcánica 
(aunque algo heavys a veces), Rock canalla y combativo para archivar entre «Slade Alive» y el «Fuck' Em If They Can't Take A 
Jokes de los Dictators. 

078-829 (Survival 87) 

Recopilación póstuma que recoge, en su integridad, el primer LP, el primer single y las caras-b de su segundo y tercer sin- 
ee 

—Johnay Kannis también está presente en la recopilación «Hard “To Bear (A Stooges Compilacion)» (Au Go Go 88) con una 
impecable versión de «Kill City». 


también cambiábamos a menudo de mana- 
ger. Todo esto despistaba mucho a nuestros 
fans. Muchas veces nos daban ganas de 
enviarlo todo a la mierda y volver a los 
principios, a 1975-76, a tocar las canciones 
que realmente queríamos y sonar como de- 
seábamos. 

—¿Crees que los Hitmen fueron tan 
malditos como RB, sientes la misma 
amargura hacia el pasado que, segun 
me confesó, tiene Rob Younger? 
—Rob nunca se comprometió con la indus- 
tría a cambio de obtener popularidad para 
su banda. Estaba en contra de todo el 
agencias, todos. Era 
muy hostil con toda esa gente porque le 
habían estafado muchas veces. No podía 
confíar en nadie. La actitud de los Hitmen 
fue todo lo contrario. RB hacían sus discos, 
los vendían ellos, eran sus propios mana- 
gers. Se lo hacian todo ellos porque no 
querían relacionarse con nadie. Nosorros, 
por el contrario, pensábamos que en la 
época en que empezaron los Hitmen podía 
ser negativo comenzar así la carrera de una 
banda. Trabajamos con la industria, y al 
cabo de cinco años nos dimos cuenta de nos 
habíamos pasado de la raya en ese sentido y 
habíamos perdido nuestra identidad. 


mundo. Promotores, 


—¿Cómo se gestó el contrato de War- 
ner Brothers? 

—Nuestro roadie, que ahora vive en Texas, 
trajo a alguien de WB, El tipo creyó que 
eramos una buena banda de pop-rock co- 
mercial y que podía hacer algo con noso- 
tros. Nos llevó a su oficina, nos dío comida 
y bebida y un contrato para firmar. Así fue 
la cosa, No teníamos manager y éramos 
muy cándidos, Por eso firmamos. Chris y 
yo manejábamos todos nuestros asuntos, 
proque siempre que se metía un manager 
de por medio quería cambiar nuestra músi- 
ca. WB esperó mucho tiempo antes de 
publicar el disco. Creo que no les importá- 
bamos nada. Y el disco apenas vendió. Lo 
que pasaba es que la gente de la Warner 
conocía a RB y pensó que con nosotros 
podía hacer algo parecido o mejor. Algo 
que llegase a vender de verdad. 

—¿Cómo estaba el mercado australiano 
en aquellos tiempos? 

—Nadie estaba interesado en comprar músi- 
ca como la nuestra. Todo eran bandas de 
sintetizadores. Mi-Sex, Gary Numan. Eran 
los que entonces vendían. 

—¿Qué ocurrió con el segundo LP? 
—Fue algo divertido. WB nos echó y ficha- 
mos por RCA, con nuevo manager. Saca- 
mos un single producido por Charles Fis- 
her, que ya había trabajado con RB. Naru- 
ralmente no vendió. Pero nos dieron luz 
verde para grabar el album y un gran 
presupuesto. 40.000 dólares si no recuerdo 
mal. Así que le dijimos a nuestro manager 
que queríamos un productor que nos com- 
prendiese de verdad. Automáticamente 
pensamos en Ron Asheton... déjame pensar, 
eso fue después de la gira de New Race. Si, 
eso es. Le llamamos y le encantó la idea. 
Nos dijo que le enviásemos algo de pasta y 
el billete de avión. Nuestro manager fue a 
RCA para explicar la situación y los tipos se 
cerraron en banda. No sabían quien era, 
querían conocer su experiencia como pro- 
ductor. Pusieron todo tipo de pegas. Lo que 
buscaban era un productor comercial, y nos 
impusieron a Bruce Brown que había hecho 


cosas con Mental As Anything y grupos así 
Era mucho más pop oriented. Como que- 
ríamos grabar el album tuvimos que ceder. 
Era un tipo odioso, insoportable. Recuerdo 
que durante las sesiones, una vez, toqué la 
mesa de mezclas para coger un paquete de 
tabaco, y el tipo me dió un cachete en la 
mano. Creó muy mal rollo. Hacia la mitad 
de las sesiones Brad Shepherd se me acercó 
y me dijo «¿qué mierda pasa aquí?, esto 
apesta». Hicieron cosas absurdas. Grabé mi 
voz en una toma de prueba y en otra que 
se suponía iba en serio. Cuando acabaron 
las sesiones me fuí a los USA. Y al regresar 
descubrí que en las mezclas finales habían 
utilizado las tomas de prueba. Chris estaba 
escandalizado de que ni siquiera le hubie- 
ran avisado para las mezclas. Todo eso fue 
decisivo para la marcha de Shepherd. Un 
buen día vino y me «os dejo, me voy con 
una nueva banda llamada Hoodoo Gurus». 
Intentamos convencerle para que se queda- 
se, le dijimos que los HG eran jóvenes y 
conocidos... ¡si eran nuestros teloneros, por 
el amor de Dios! Nos respondió que estaba 
convencido de que iban a ser más populares 
que los Church, como así fue. Después de 
todos estos desastres RCA nos echó tam- 
bién. Dijeron que el disco no había vendi- 
do. ¡Claro que no, la producción era espan- 
rosa! 

—¿Llegaste a conocer personalmente a 
Ron Asheton? 

—No, pero le ví en los últimos conciertos de 
New Race. Era un cool car. Dennis Thomp- 
son y él querían formar una banda estable. 
Chris y yo pensamos en unirnos a ellos. 
Pero al final no pasó nada. 

—¿Eran New Race tan buenos en di- 
recto como en el disco? 

—Eran fantásticos. En sus conciertos se 
reunían dos mil personas. Podían haber 
sido algo importante a nivel internacional. 
La culpa fue de Deniz. Quería ser una 
estrella y no le hacía gracia que dos leyen- 
das como Asheton y Thompson le hiciesen 
sombra. El forzó la disolución del grupo. 

—¿Qué me dices de Sreppenwolf?, fuís- 
teis sus teloneros durante su gira aus- 
traliana... 

—Fue en noviembre y diciembre del 81 


The Hitmen en pleno «search and destroy» 


John Kay me odiaba. ¿Quieres saber algo 
divertido sobre él? En aquellos años todavía 
eran muy populares, Tocaron en un concier- 
to al aire libre organizado por los Hell's 
Angels australianos. Los tios se presentaron 
en nuestro camerino cargados de bolsas de 
cocaina y botellas de Jack Daniels. Dimos 
un buen concierto que según creo filmó la 
TV, pero las estrellas de la noche eran 
Steppenwolf. Los motoristas estaban aluci- 
nados con John Kay y querían que apare- 
ciese en escena montado sobre una Harley y 
cantando «Born To Be Wild». Querían que 
el concierto empezase de un modo especta- 
cular. Kay se puso borde y no aceptó. 
Entonces los Angels le dijeron que si no lo 
hacia no pensaban pagarle. Estuvieron di 
cutiendo un buen raro en el backstage. Y al 
final no lo hizo. Pero los Angels tampoco le 
pagaron. Y eran 8000 dólares. Kay se creía 
una estrella, era muy arrogante. Tenía 45 
años y no creo que le hiciese gracia que 
alguin le dijese como debía hacer su traba- 
jo. Eso le humilló. Los Steppenwolf estaban 
acojonados. Tuvo que venir la pasma y 
escoltarles hasta el aeropuerto. 


—Volvamos a los Hitmen... 

—Después del segundo Lp Brad se fue. Pero 
seguimos adelante. Teníamos bastantes con- 
ciertos y como nuestro sonido se había 
endurecido recuperamos a todo el público 
de RB, chavales con chupas de cuero y 
gente así. Yo empecé a tocar la guitarra y 
en 1983 grabamos algunas demos (entre 
ellas «Gonna Be Late», aparecida en el flexi 
de la revista From The Vault) y empeza- 
mos a buscar otra compañía. Pero entonces 
Iggy Pop vino de gira a Australia. Los 
promotores del tour querían que Rob 
Younger formase una banda especialmente 
para la ocasión, para telonear a Iggy Pop, 
automáticamente, escogió mi banda y se lo 
pidió. A mi no me importó, era una buena 
oportunidad para todos ellos y de todas 
maneras yo tenía una banda paralela, Johny 
Kannis £ Night Train, con la que podría 
seguir trabajando. Pero entonces tuve un 
accidente de coche. Fue muy grave, casi no 
lo cuento. Me dijeron que debería pasarme 
un año entero en el hospital. Así que le dije 


37 RUTA 66 


a Chris Masuak que buena suerte, que se 
quedase con los New Christs, que así se 
llamaba el nuevo grupo de Younger. Los 
Hitmen dejaron de existir, pero al salir del 
hospital me convertí en manager de los 
Christs, por mi experiencia en ese sentido. 
Tuvimos muchos problemas por culpa del 
nombre. Ninguna emisora quería radiar a 
un grupo llamado Los Nuevos Cristos, por 
las implicaciones religiosas del nombre, ya 
sabes. Cuando tocábamos en algún sitio se 
nos anunciaba como «mistery band». Pensa- 
mos en cambiarnos el nombre y todo el 
mundo estuvo de acuerdo. Pero cuando 
entramos a grabar un nuevo single, dado 
que en Europa había cierto interés, Youn- 
ger deshizo la banda sin dar explicaciones. 
Entonces Masuak, Mark Kingsmill y Tony 
Robertson se fueron a los Screaming Tribes- 
men. Por lo tanto yo hice lo mismo y me 
convertí en su manager. 

—¿Y Rob Younger no os dijo nunca 
por qué tomo esa decisión? 

—Verás, durante esas sesiones de los Christs 
le propuse a Chris reacrivar a The Hitmen 
Sólo por unos cuantos conciertos. Toda la 
formación del grupo estaba allí, en los NC, 
era absurdo no hacerlo. Todos aceptaron 
Pero entonces vino Younger y se lo explica- 
mos. El tipo me dijo 1¡mierda!, me quieres 
robar a mi banda». Yo le recordé que antes 
había sido mi banda, y que cuando él la 
reclutó mientras yo estaba en el hospital no 
me opuse, al contrario, le deseé buena 
suerte. Le dije que necesitaba hacerlo, que 
había estado inválido todo un año y que 
era muy importante para mí. De todas 
maneras, pese a su oposición, hicimos un 
pequeño tour. Entonces se separaron los 
NC. Chris se fue a los Tribesmen y yo con 
él de manager. No podría ser de otro 
modo. Chris y o éramos amigos desde "la 
infancia. El sólo confiaba en mi. Creo que 
sólo puedes ser manager de una banda si 
los músico confían en tí. 

—Ultimamente has formado una nueva 
banda, la Johny Kannis Explosion. 


HOJA DE SERVICIOS 


—Es que lo llevo en la sangre. El ser 
manager ocupa todo mi tiempo profesional. 
Pero, por lo menos un par de veces al año, 
necesito subirme a un escenario. Tengo 30 
años pero me siento muy joven. Después 
del accidente sentí mucha frustracción. Me 
amargué. No quería hablar con nadie (me 
enseña algunas de sus heridas, tiene el codo 
derecho completamente destrozado. El go- 
bierno le concedió subsidio de invalidez de 
por vida). Pero el tener familia, el tener una 
esposa y dos hijos maravillosos me ayudó 
mucho. Me debía ocupar de ellos y eso me 
ayudó a olvidar los escenarios. Porque si 
estoy de gira debo alejarme de mi familia, 
y eso no me gusta. Mi actual orden de 
prioridades empieza con mi familia, sigue 
con los S. Tribesmen y acaba con mi grupo. 
Por lo tanto esto último es lo que menos 
puedo atender. Sencillamente te haces adul- 
to y has de tomar otro tipo de decisiones. 
Puede que acabe retirándome en una granja 
en el campo. No lo sé 

—¿Es difícil ganarse la vida así? 

—Es duro. Duro para la banda y duro para 
el manager. Gamaba más dinero cuando 
actuaba con The Hitmen. De hecho no se 
que futuro me espera. Todavía estoy muy 
metido en el Detroie Rock. Igual acabo 
haciendo el cuarto album de MCS (risas) 
En Australia está pasando lo mismo que 
sucedió en Detroic en los 70. Lime Spiders, 
New Christs, Screaming Tribesmen... son 
bandas que tienen la misma actitud 

—¿A qué crees que se debe esta situa- 
ción? 

—Honestamente creo que todo se debe a 
Radio Birdman. No hubo otros como ellos 
Deniz Tek era como el Doctor Detroit. Ya 
sabes, «bey, you wanna some r E 12, kick out 
the jams motherfuckers» 


La conversación se prolonga más 
de la cuenta y entramos en materias adya- 
centes. Kannis me cuenta malvados cotilleos 
(«¿sabes?, Rob Younger se está quedando 
calvos) y luego da rienda suelta a su 


entusiasmo cuando abordamos a los Dicta- 
tors, grupo por que el que ambos sentimos 
especial debilidad. «Acabo de regresar de 
New York, del Music Seminar, y ha sido 
increible. ¡He conocido a Dick Manitoba, 
tio! Pude estrecharle la mano y decirle lo 
mucho que me ha influenciado. Es un tipo 
encantador. Me pasó cintas con entrevistas y 
maserial inédito de los Tators. Acaba de 
formar un nuevo grupo, Manitoba's World 
Kingdom, junto a Andy Shernoff, y entran en 
los estudios unos de estos días». Los alaridos 
de su hijo pequeño, que acaba de desper- 
tarse, marcan, como una inexorable y aguda 
campana, el fin de la charla, Pero antes me 
invita a un concierto que esta misma noche 
va a dar en un pueblo cercano a Sydney. Y 
allí mos vemos de nuevo, Respaldado por 
Masuak, Bob Wackley (bajista de los Tri- 
besmen), y otros dos peligrosos elementos, 
ofician —ante una pequeña audiencia com- 
puesta básicamente por motoristas y fami- 
liares griegos de Johnny— una exaltada 
misa de RSR con la que es imposible no 


comulgar. La a-p-l-a-s-t-a-n-t-e solidez de 


la banda (donde destaca la impresionante y 
agresiva destreza de Masuak a la guitarra), 
el sudoroso coraje con que Kannis se entre- 
ga (mezclándose con el público, imitando a 
Handsome Dick Manitoba en los interlu- 
dios, desplegando, en fin, todo el carálogo 
de trucos y poses que un cantante de rock 
de la vieja escuela emplearía, pero con una. 
franqueza que destierra el fantasma de la 
caricatura) y un repertorio de ensueño para 
los amantes del rock intenso («Kill City», 
«Born To Be Wild», 
de Doors, Trashmen, Elvis, MC5, Radio 
Birdman, Blue Oyster Cult, Dictarors, New 
Order —un «ReR Soldier» sin paliativos 


Slow Death» y cosas 


Ramones y por supuesto The Hitmen) me 
dejan sin respitación durante un par de 
semanas y plenamente convencido de que 
Johny Kannis es una de esas sobrenaturales 
criaruras nacidas para el rock and roll 
Sonará prosaico, pero los que le han visto 
saben que es verdad. MI 


Tras colaborar con RB, 
Kannis forma Johmny £ The 
Hirmen en noviembre del 77 
para un par de actuaciones infor- 
males en Sydney. El resto de la 
banda se completa con Charlie 
Georgees  (ex-Hellcars) y Ron 
Keely (que junto a Tek y Pip 
Hoyle habia formado The Visi- 
tors). Chris Masuak y Warwick 
Gilbert (rodos ex-Radio Bird- 
man). Tocan covers escogidos por 
Kannis surf, Elvis, — Scones, 
punk= y graban un single con 
«King Of The Surfo de los 
Trashmen y «Under The Board- 
walko de los Drifters que aparece 
a finales del 78 en RCA (tam- 
bién grabó «Pushin' Too Hard» y 
otros cortes donde aparecian Rob. 
Younger y Pip Hoyle y Tek pro- 
ducía). Cuando RB se van a 
Europa organiza uma segunda 
versión de Johny £ The Hitmen 
(con Clyde Bramley, futuro H. 
Guru, y Steve Harris, ex-Visitors 
y luego en The Passengers). No 
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el 


ocurre nada y la banda sufre 
numerosos cambios de personal. 
Masuak regresa de Inglaterra y 
ambos deciden formar un grupo 
escable (junto a Ivor Hay. ex- 
Saints, y Phil Sommerville). Em- 


pieza la fase del sindrome «los 
nuevos RB» y en septiembre del 
78 se les une Warwick Gilbere 
otra vez. En marzo del siguiente 
año firman con Wea y, tras va- 
rios conciertos, graban un primer 
single. Hay más cambios de per- 
sonal (vuelve R. Keeley y se inte- 
gra Mark Kingsmill, ex-Hellcars 
y ex-Other Side). Protagonizan 
un tour, graban un segundo sin- 
gle (del que la compañía excluye 
su versión de «Shake Some Ac- 
tion») y empiezan a trabajar en 
un lp. Brad Shepherd (ex-Fun 
Things y luego en H. Gurus) se 
une a la formación. En abril del 
81 aparece un single de adelanto, 
y en julio sale el album. Durante 
la gira consiguiente gilber aban- 
dona y es sustituido por Tony 
Robertson, Wea se deshace de 
ellos y firman por RCA (para el 
sub-sello Black). Graban otro sin- 
gle y. por problemas económicos, 
tienen que abandonar la idea de 
reloncar a Sreppenwolf en un tour 
americano. A principios del 82 
graban su segundo album y 
Shepherd se va a los Gurus, Se 


despiden de RCA y en el 83 
entran en dique seco. Rob Youn- 
ger reclama al grupo para formar 
The New Christs y Kannis mara 
el tiempo con una banda paralela 
de soul, J. Kannis S Night 
Train. Al sufrir Kannis y varios 
de sus músicos un grave acciden- 
te de tráfico, la Night Train 
desaparece y los New Christs 
prolongan su existenca. Un año 
más tarde Kannis se recupera, 
forma a The Hitmen (sustituyen- 
do a Shepherd por el futuro Lime 
Spiders Richard Jakimyszyn) y 
reemprenden las actuaciones pro- 
tagonizando un criunfal regreso 
A finales del 84 graban un Lp en 
directo, pero eso no impide que 
los Hitmen se desintegren. Ma- 
suak, Robertson y Kingsmill ate- 
reizan en el seno de S. Tribesmen 
(aunque Kingsmill irá a parar 
luego a H. Gurus y Robertson 
formará The Naked Lunch) y 
Kannis forma su Explosión con 
los que, sí nada falla, tiene pensa- 
do grabar un single que incluirá 
el «Suspicious Minds» de Elvis 
- 


arc Amond despierta todo 

tipo de pasiones, de controversias. 

Gusta y repele, pero, sobre todo, 
gusta a sus fieles y a todo tipo de público: 
jovencitos y jovencitas, amas de casa, aman- 
tes del bondage y la disciplina inglesa, 
chachas, críticos de rock, ejecutivos, gays 
liberados, y sibaricas. ¿Cómo se las arregla? 
Pues, la verdad, no lo sé, pero creo que 
tengo una pista. 
Cuando surgió con aquella fulminante rapi- 
dez que otorgó el single «Tainted Love» a la 
pareja Soft Cell, Marc Almond se reveló 
como algo más que una nueva Lucrecia 
Borgia al mundo pop, intolerante, rebelde y 
radical. El mega éxito que cosechó en com- 
pañía de Dave Ball no significó más que la 
anhelada oportunidad de ser escuchado. Re- 
voleoso y atormentado por naturaleza, rehu- 
só muy pronto cumplir con los roles estable- 


cidos —por la industria, por la demanda: 


popular— y fue desarticulando su imagen 
fosforescente hasta dejarla en los huesos de 
la honestidad, blandiendo sus únicas preten- 
siones: recrear pasiones rempestuosas, exhibir 
los trapos sucios del alma y hablar sobre 
personajes prohibidos. 

Por eso sus complejas pretensiones le con- 
vierten en un ser zigzagueante que más 
parece un caprichoso aspirante al trono de 
Judy Garland que un cronista oscurantista. 
Alguien que va de las máquinas a los 
violines, que ahoga a Jacques Brel en paro- 
xismo, que quiere ser Cher pero imita a 
Earcha Kirt, que adora a Suicide y a Ruth 
Swann... ya, ya lo sé, ¿qué diantres tendrá 
que ver el Northern Soul con Mel Tormé? 
¿Cómo puede una misma persona versionear 
a Johnny Thunders y derretirse nombrando 
a Concha Piquer? ¿Necesita urgentemente 
una suscripción al RUTA 66 o es que, 
sencillamente, es así de... abierto? 

Pues aún así, su público le adora. Porque es 
encantadoramente morboso, endeblemente 
frenético y, sobre todo, un buen cantante. 
Así ha conseguido hacer amistad con omtsí- 
ders de la talla de Genesis P. Orridge, Mart 
Johnson, Nick Cave y Clint Ruin, la otra 
cara de la moneda para un tipo que ha 
llegado a vender millones de discos. 

Su carrera es casi como un culebrón interpre- 
tado a lo largo de estos últimos nueve años 
donde el protagonista cruza de la nada al 
cielo y del cielo a las cloacas con una 
facilidad pasmosa. Ahora parece volver por 
sus fueros con su nuevo single, fiel a sus 
planteamientos básicos pero de un modo 
mucho más digerible al que tiene acostum- 
brados a sus fieles en sus últimos discos. 
Prueba de ello es «Tears run rings» que 
comienza a trepar por las listas de éxitos. 
Esto no debe hacer que nadie se confíe: el 
nuevo elepé, «The stars we are», debería 
haber sido un duelo entre Marc y varias 
woces femeninas (Marianne Faichful, Agnes 
Bernelle, Sally Timms y Nico) habiendo 
sobrevivido sólo la aparición de esta última. 
Y en espera de ver la luz se encuentra un 
doble elepé exclusivamente dedicado a ver- 


MARC 
ALMOND 


CON SOFT CELL REPRESENTO LA VERSION MAS REALIS- 
TA DE LA ETIQUETA TECNO-POP. EN SOLITARIO SE 
DEBATE ENTRE LA PORQUERIA Y LO SUBLIME, ENTRE EL 
POP SUBTERRANEO Y LA CANCION DE CABARET. RAFA 
CERVERA SIENTE UNA ENIGMATICA ATRACCION HA- 
CIA ESTE HIJO NATURAL DE EARTHA KITT Y JACQUES 


mu 
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MARC ALMOND 


sionear a Jacques Brel y musicar poemas de 
Rimbaud, Verlaine y Baudelaire. 
Así que lo mejor será entrar en materia. 


rimera consideración pro- 

funda: a Almond lo que más le 

gusta es el bajovientre de la vida 
cotidiana. Le atrae lo corrupto como foco de 
belleza auténtica, la crudeza como único 
resquicio de verdad, y la pasión como único 
refugio y también como único martirio váli- 
do. «Tainted love», una buena canción que 
en su versión original lloriqueaba desamores 
desde una garganta negra, se tornó en uno 


de los caramelos más morbosos del pop por 
obra y gracia del vocalista de Soft Cell. Sí, 
los arreglos robóticos de Dave Ball ayudaban 
(recuerda que Soft Cell eran la traducción 
glamourosa y europea de Suicide, al menos 
en sus comienzos), pero el sent 
mo con el que Almond impregnaba la 
canción abría nuevas lecturas para ésta. Una 
afortunada trera que culminó en eriunfo, 
dejando arrás un sinfín de frustraciones e 
inciertas ambiciones fraguadas en un millar 
de escuelas de arte y diseño; el maquiavélico 
elfo de Southport consiguió conmover a los 
media también con su elepé de debut, «Non 
stop erotic cabaret», un auténtico barracón 
de feria con todo tipo de esperpentos sexua- 
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MUTANT MOVEMENTS E.P. (1980,7") 
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BARET (1981, LP) 
¡OODBYE/Say hello 
ciry (live) (1982, 


ODOM (1984, LP) 
[LES (1986, LP) 


Con Marc « The 
FUN CITY/Sleaze 
ic... shaking it (1982, 
UNTITLED (1982, 
BLACK HEART/Yo 


MX) 
aura/Mamba (1983, 


MX)" 

TORMENT £ TOREROS (1983, Doble LP 
TORMENT/Firse 'ow'll never see me on 
4 Sunday/Megamillidafbania — Multimaniamix 
(1983, MX) 


Con The Willing Sil 
THE BOY WHO 
(1984, MX)* 
THE BOY WHO 
to/(1984, 10) 
YOU HAVE/Joey D 
Mx" 

YOU HAVE/Joey 
blues (1984, 10) 
VERMINE IN ERMI! 
TENDERNESS 18 
sale/Pink shack blues, 
STORIES 


BACK /Joey Demento 
BACK/Joey Demen- 
Enco/Splic lip (1984, 
ento/Black mountain 
(1984, LP) 


NESS/Love for 
heel (1984, 10') 


boy/Take my heart (1985, MX y 10) 
LOVE LETTER /Love letrer (wich che Westmins- 


ter School Choir) (1985, MX y 10')* 
STORIES OF JOHNNY (1985, LP) 
THE HOUSE 15 HAUNTED/Broken bracele- 
tes/Cara a cara/Medley: Black hearr-Unchain my 
heare-Take my heart (1985, Doble single; la 
pata caia 


Como Marc Almond | 


VIOLENT SILENCE (1986, mini LP) 

IF YOU CAN'T JE YOURSELF YOU 
CAN'T PLEASE Y: SOUL (1985, LP) 
«Love amongst the » 


Con Andi Sex Gan 
The hungry years, co 
film THE WHIP 


ición para la BSO del 


cortas de los temas en la mayoría de los casos). 
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les engañosamente presentados bajo seducto- 
res arreglos de «pop de luxe». 

El toque magistral de Soft Cell consistió casi 
siempre en saber como hacer pasar por 
inocente lo deprimente travistiendo elegante- 
mente el pop convencional en electro-pop 
(las máquinas de Ball emulan eficazmente 
todo tipo de esencias: Spector, Dusty Spring- 
field, Sylvester, T. Rex), traspasando la 
identidad de los clásicos melódicos —como 
ya había hecho Scott Walker en su día— a 
textos introspectivos. Sobrecargados a veces 
por las filigranas vocales de Almond, consi- 
guen que sus intenciones primarias sobrevi- 
van a la borrachera del éxito. Frustraciones, 
chantajes emocionales, desviaciones encubier- 
tas, soledad... cardenales forografiados con 
una película especial donde lo frívolo necesi- 
ta ser ultrasensible, La locuacidad de su 
primer hit, lo explícico de «Sex dwarf», la 
melancolía de «Say hello wave goodbye» 
hacían del primer 33 rpm de Soft Cell un 
equivalente rock del «Satyricon» de Fellini. 
Como en casi todos los casos en que un 
grupo novel abre fuego con una pequeña 
obra maestra, el dúo lo tuvo dificil para 
superar su ópera prima, Volver a escribir con 
una caligrafía tan clara sobre los mismos 
temas resultaba dificil, pero «The arc of 
falling apart» no se aparta de las directrices 
originales, elude la responsabilidad de repetir 
el éxito copiándose a sí mismos y enseña 
todo lo que hay. Phonogram, su compañía 
distribuidora, empezaba a resentirse al reci- 
bir contínuas negativas de la pareja —y del 
infame Stevo, su gurú— ante cualquier pro- 
yecto que les empujase a volver a vender 
millones. El single «Where the heart is», a 
pesar de su meloso riff de sintetizador, no 
logra grandes conquistas; el resto del mare- 
rial se limita a continuar correctamente el 
serial humano de Soft Cell, contando con 
canciones tan perfecras como la promiscua 
«Numbers», las emociones destructivas de 
«Loving you hating me» y la perfidia de 
«Baby doll». Mención de honor al maxi que 
acompañaba la primera tirada del elepé, fiel 
reflejo del espectro softcelliano: en una cara 
masacraban de un tirón tres clásicos de 
Hendrix, delito acuciado por el énfasis que 
ambos ponen en transcribir unos temas que 
funcionan en una órbita ajena a la suya; en 
el reverso ponían en carne viva un agobiante 
homenaje a uno de los monstruos de George 
A. Romero que les habría valido un diez si 
no fuesen tan pelmas. 

¿Quién habló de duraciones? Si hay algo que 
NUNCA ha parecido importarle a Marc 
Almond es la longitud de sus cortes. Y a 
veces esto se convierte en un auténtico 
problema, «Sleaze», un doce pulgadas sólo 
para miembros del club de fans, no tiene 
escrúpulos en lo que a minutos se refiere. Lo 
mismo ocurre cuando se trata de lucir 
facultades vocales y desgarro, esa afecración 
tan típica de Marc Almond que le hace 
oscilar, según las ocasiones, entre los grados 
interpretativos de una diva de zarzuela o la 
secuela perfecta de Billy Holiday. A finales 
de 1982, aparece «Untided», primera entre- 
ga oficial de Marc £ The Mambas, un disco 
que intenta desmarcar a su autor del entorno 
tecno-pop, y donde la sutileza aflora en 
piezas como la que da título al disco, el 
pasaje instrumental de «Margaret» y el «Big 
Louise» de Walker. Hace su entrada Annie 
Hogan —el otro brazo derecho de Almond 


en lides musicales— y el Mamba honorífico 
Mart Johnson —haciendo sonar su inconfun- 
dible guitarra; Marc le devolvería el favor 
haciendo coros en la única versión /ive de 
The The conocida hasta la fecha, en compa- 
nía de colegas como Zeke Manyika, Thomas 
Leer, Jools Holland y Jim Foerus—. Los 
mejores Voz 
campea a sus anchas por Barrett, y, sobre 


momentos son cuando Esa 
todo, por Lou Reed (descubrimos que es la 
Caroline ideal, y eso ya es mucho). Un disco 
correcto que alberga en su maxi adicional un 
horror llamado «Twilighes 8e lowlifes» que, 
una vez empieza a sonar, puede durar una 
eternidad. Como premio, la cara B alberga 
una versión dub. 


oft Cell todavía existían, un 

tanto hibernados cuando apareció el 

segundo elepé de los Mambas, «Tor- 
ment £ Toreros»: concebido durante una de 
sus giras españolas, este doble contiene lo 
que su título dice. Por un lado, hay tormen- 
ros de todo tipo; por otro está la inequívoca 
catarata de referencias a los tópicos y verda- 
des que rodean al folklore español. En esta 
ocasión le acompañan unos Mambas bien 
equipados de violines y cellos, más las 
Venomertes y algunos invitados de excep- 
ción. El recorrido (90 minutos) es desgasta- 
dor, trágico, inspirado y sobrecogedor. Hay 
de todo —como siempre— pero gran parte 
del álbum mantiene el interés del oyente 
gracias a su eclecticismo. Hay pesadillas 
infantiles («My former self», «My litrle book 
of sorrows», cantada a dúo con Matt John- 
son), reflexiones sobre su condición de pop 
star («Carch a falling star», un apacible vals 
sobre el que se mecen frases incandescentes), 
recuerdos de la piel de toro, caos anímico 


Wherehouse, donde debutan en un far) 


O Enero de 1980: 


libras graban cuatro canciones editadas 


O El nueve de julio de 1957 nace — como axto 


(ese manojo de malas vibraciones llamado 
«A million manias» tocado animalmente y 
por entero por Jim Foetus 8 The Transvesti- 
tes From Hell), crepusculares covers (de 
Hamill, de Walker, un calco del 
que Lydia Lunch realizó sobre la torch somg 
«Gloomy sunday»), todo coronado por el 
apoteosis de «Bear out char rhythm on a 
drum» —extraída de «Carmen Jones»—. Un 
disco puramente emocional que 
como tónico o como veneno, según la oca- 


facsímil 


funciona 


sión que elijas para escucharlo, pero que, 
ante todo, difunde con exactitud las mejores 
cualidades de Almond 

Las malas críticas se cernieron sobre el disco. 
Marc 
del show-bizz; 


respondió amenazando con retirarse 
la sangre no llegó al río 
aunque Soft Cell encontró su muerte natural 
con la despedida de «This last night in 
Sodom» —su obra más floja— y los Mambas 
pasaron a ser The Willing Sinners, en busca 
de otras orientaciones sonoras. Al finalizar la 
gira de despedida por los USA del dúo, 
Almond se une a sus almas gemelas para 
repartir un poco de horror extra en la noche 
neoyorkina de Halloween de 1983. Con 
Lydia Lunch (su musa ocasional), Nick Cave 
(se habló de ciertas colaboraciones que nunca 
cuajaron) y Jim Foetus (al que idolatra) 
bajo el The Immaculare 
Compsumtive, dejando claro, una vez más, 


acta nombre 
cuales son sus verdaderos intereses 

1984 marca su retorno y su reenfoque 
comercial con un par de certeros singles 
(«The boy who came back», «You have») y 
un elepé, 
devuelve toques de rock y pop entre aires 


«Vermine in ermine», que le 


moriscos. A pesar de su esfuerzo por volver 
a resultar asequible, su contrato con Phono- 
gram finaliza. Ahora en manos de Virgin, 
aprieta más las tuercas para suavizar sus 
canciones —en vista del éxito que le reporta 


el tema «Numbers» 


on quinientas 


mo segundo sencillo —— só 
de «The Art of falling aparo». Final, la casa 


acepta editarlo, pero recurren a regalar con 


«Tainted Love», sín 


la versión interpretada con los Bronski Beat 
de «l feel love», que le devuelve al número 
uno de las listas—. Pero «Stories of Johnny» 
a pesar de estar enfocado a pistas de baile y 
pretender retomar un público que espera 


ansioso una señal suya para volver a ado: 


le, se resiente de la falta de inspiración de 
algunos temas; los mejores (el que da título 
al disco, por ejemplo) siguen empeñados en 
mantener su agridulce encanto hasta las 
últimas consecuencias 

Con «A woman's story» reincide en versio- 
near temas ajenos, siempre avalado por un 
gusto exquisito y una sobrecarga emocional 
que en algunos casos estropea el resultado. 
sencillo 


Sin embargo, «Ruby red», su nuevo 


del 86, rezuma un optimismo raro de ver en 
Marc Almond; el clip es censurado por la 
BBC —aparecen traseros masculinos al aire— 
Otro 


también 


y Virgin empieza a poner caras raras. 
«Mother 


problemas para ser incluído en la programa- 


sencillo, fist», encuentra 


ción diurna de Radio 1, por sus claras 


alusiones a la masturbación. Finalmente, 
«Mother Fist $ Her Five Daughters», su 


obra más madura y trabajada, le cuesta su 


contrato discográfico, aunque por vez prime- 
ra la crítica accede a reconocerle sus méritos 
por entero. 

Ahora, en el 88, Almond lo tiene todo a 
favor para convertirse una vez más en un 
ídolo del pop. 
vivo su espíricu sensualista, a la par que 


«The stars we are» mantiene 
insiste en explorar en los recovecos 
sucios del interior humano. Acompañado de 
La Magia —antiguos Willing Sinners—, ha 
conseguido por fin, después de la madurez, 


más 


el equilibrio, compartiendo iniciativas radica- 
les y propuestas comerciales un mismo pla- 
no. 

Los Gurterhearts pueden dormir tranquilos 
Marc ha vuelto para quedarse. IM 


para el club de fans de Soft Cell 
O En 1982, los Mambas telonean a 
£ The Banshees. Almond traba 
Steve Severin y escribe con él el 


amistad 
tema «Tormeno». 


Marc Almond, en Southport. Su infancia se 
desarrolla bajo una educación opresiva y 
moralista. El, desde bien pequeño, se empie- 
za a sentir araido por temas ocultos, mac 
bros, marginales y libidinosos, 
O En 1959 nace Dave Ball. Cres 
con una familia adoptiva, ya que su padre 
muere de cáncer al contar Dave diecisiete 
años 
O En los 70, Marc descubre que 
además de Sandie Shaw y Dusty Springfield, 
T. Rex y Álice Cooper también son incref 
bles. En 1974 comenzaría a matricularse en 
escuelas de arte, siempre acompañado de su 
amigo Huw Feacher. 
O 196 supone la matrícula de 
Marc en el Politécnico de Leeds, conocido 
por su ambiente extravagante. Después, tras 
haberse especializado en perfomance 
pasara por el Blackpo 
donde conoce 2 Bal. Ambos cm 

cimentar sas propésits arseaos 
O Orño de 1979: nace Soft Cell 
omo grupo, de múruo acuerdo entre Dave 
y Marc en el bar del colegio. Frecuentan un 


local. especializado en disco-music, The 


a sonar, Llegando a 

dor del sello Some Bi 

del 

0 Con Daniel Miller, capo de Mute, 
graban el single «Memorabi 
vierte en un dance ht 
O «Tainted love», apareció en junio 
de 1981, con él logra lo nunca esperado: 
vender, sólo en Inglaterra, un millón de 
copias en diciembre de 1982 se había con 
vertido en el 
la historia del pop americano, desbancado al 
«Rock around the clock» de Bill Haley 
O Verano del 81: aparece su primer 
». El título 


del Soho. La 


álbum, «Non stop erotic cabar 
está sacado de un local por 

crítica en general 
WO Crecen las tensiones entre Soft 
Cell y Phonogram, su compañía distribuido- 


: vapulea. 


ra. Después de negarse a seguir sus plantea: 
miento en varias ocasiones, la crisis se re- 


fuerza al empeñarse el dúo en que aparezca 


marzo del 83 visitan por se 


gunda vez España, el único país del mundo 
donde se les conocía más gracias a «Bedsir 
ter» que por «Tainted love». Al volver a 
Londres, Dave anuncia su boda con Gini, de 
las Venomettes. 

O Es septiembre del 83, poco des- 
pués de la aparición de «Torment £ Tore- 
ros», Marc anuncia que se retira, harto de 
las críticas destructivas y el atropello de los 
fans. Poco después, rectifica; semanas más 
tarde es editado el último elepé de Soft Cell, 
««Lase night in Sodom». En octubre celebran 
su última gira por los USA, The Irony 
Tour, 

O 10 de enero de 1984; concierto de 
despedida de Soft Cell en el Hammersmich 


Palais, 


mo de 1982: aparece la pri- 


ibas, el 


0 ve 


mera grabación de Marc £ the Mi 


adas úSleaze», en edición limitada 


O Una vez disuelcos Sof Cell y los 
Mambas, Marc se va de vacaciones a Marrue- 
cos para replantearse su futuro artístico. 
O El 18 de diciembre de 1983, bajo 
el nombre de Raoul £ The Ruined, Marc y 
su nueva banda se estrenan en el Duke of 
York Theatre, El concierto es grabado y 
aparece en disco sólo para los Gutrerhearts, 
su club de fans, 

O 2 de septiembre de 1984: Marc 
participa en un seminario sobre Bataille en 
el Bloomsbury Theatre de Londres. 

O En 1985 interpreta junta a Bonski 
Bear una exitosa cover del «i fell love» de 
Donna Summer. Varios periódicos publican 
que Almond se perfila como nuevo vocalista 
de los Bear, al abandonarles Jimmy Sommer- 
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SU REGISTRO INTERPRETATIVO ES CIERTAMENTE LIMI- 
TADO, PERO POSEE UNA DE LAS «PRESENCIAS» CINE- 
MATOGRAFICAS MAS ROTUNDAS QUE QUEPA IMAGI- 
NAR. MIDE 6 PIES Y 4 PULGADAS, HA INTERVENIDO EN 


MAS DE CUARENTA PELICU 


LAS Y SU ROSTRO IMPENE- 


TRABLE DIO UNA NUEVA PERSONALIDAD AL WESTERN 
MODERNO. NACIDO EN SAN FRANCISCO EN 1930 ES 
AHORA ALCALDE DE CARMEL, UNA PEQUEÑA LOCALI- 


DAD DE LA ZONA. SUS Gi 
SIDO EL POLICIAL Y EL WI 
HA PARTICIPADO EN PROD! 


ENEROS PREFERIDOS HAN 
ESTERN, AUNQUE TAMBIEN 
UCCIONES DE OTRO TIPO. 


ESTA ES LA HISTORIA DE CLINT EASTWOOD, EL ACTOR 
QUE MEJOR HA REPRESENTADO LA VIOLENCIA EN LAS 


ULTIMAS DECADAS DEL Cll 


COMO REALIZADOR, «BIR! 
CHARLIE PARKER), ESTA C 


NE, CUYA ULTIMA. PELICULA 
D» (SOBRE EL LEGENDARIO 
'OSECHANDO EXCELENTES 


CRITICAS. (TEXTO: JOSE BOIX) 


omo tantas veces ocurre, la 
toma de contacto de Eastwood con 
el cine fue más bien fortuita 


Descubierto por un equipo de la Universal 
mientras cumplía el servicio militar en la 
base de Ford Ord, pasa sus primeros años en 
Hollywood interviniendo en películas de 
bajo presupuesto y siempre en papeles se- 
cundarios, primero para la misma Universal 
(«The revenge of the creature», «Tarántula») 
y luego para la RKO («The first travelling 
saleslady», «Escape in Japan»). 

Después de dos años sin contrato fijo, en 
1959 obtiene un relevante papel en «Rawhi- 
de», serie televisiva sobre la conducción de 
ganado, que le proporciona la suficiente 
popularidad como para que Eastwood pueda 
comenzar a aceptar otras ofertas. Está próxi- 
mo el momento del gran salto. 


EL HOMBRE SIN NOMBRE 


«Nací en California y los westerns nacieron en 
California, pero tuve que irme «a Italia para 
convertirme en un vaquero de Hollywood» 
(CE) 

Ambientación hiperrealista, violencia extre- 
ma y directa y un arquetipo para la mitolo- 
gía, el Hombre sin Nombre: éstas son las 
coordenadas que marcarán el primer gran 
período de la carrera de Fasrwood. No deja 
de ser paradójico el que una de las posibles 
vías de renovación del western viniese de un 
país europeo y de la mano de un director 
italiano. Sergio Leone, que había comenzado 
participando en películas de romanos, sentía 
tal atracción por el universo americano que 
llegó a inaugurar un nuevo género, el spa- 
guetci-western. Leone busca un actor ameri- 
cano para el papel principal de «Por un 
puñado de dólares», y tuvo la suerte de que 
los famosos en que había pensado en un 
principio tuviesen compromisos de trabajo; 
le propusieron como alternativa a Cline 
Eastwood, desconocido en Europa pero bas- 
tante famoso por la serie de TV en América. 
Se llegó a un acuerdo y quedó así estableci- 
da una de las relaciones más peculiares y 
fructíferas del mundo cinematográfico. 
Eastwood es el Hombre sin Nombre, el 
forastero que llega al pueblo y se hace cargo 
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de la siruación sin decir casi una palabra. No 
es exactamente un héroe justiciero, porque le 
mueven también intereses personales: sabe 
que allí nadie está exento de culpa y que 
todos tienen que pagar por lo que hicieron 
en un tiempo u otro; si además puede sacar 
tajada del asunto, tanto mejor. Naruralmen- 
te, la tarea no ha de ser sencilla, pero el 
tener que acabar con un buen número de 
facinerosos no es motivo suficiente para que 
Clint altere su cara de poker. Tiene una 
misión que cumplir y la cumplirá, aunque el 
camino quede sembrado de muertes sucias y 
exacerbada violencia. 

El éxito de «Por un puñado de dólares» fue 
inmenso, porque respondía a la necesidad de 
brutalidad sin paliativos que el público 
buscaba; había pasado el momento de los 
héroes que resolvían los problemas casi sin 
derramar una gota de sangre. En vista de 
que la fórmula funcionaba, el tandem Leo- 
ne-Easewood (o Easrwood-Leone, no se sabe 
quién debe más a quién) probó de nuevo 
suerte en dos producciones herederas directas 
de la anterior: «La muerte tenía un precio» 
(Per qualcbi dollari in pin, Sergio Leone, 
1965) y «El bueno, el feo y el malo» (M 
buono, il brutto, il carrivo, Leone, 66). Se 
trara orra vez del Hombre sin Nombre 
paseando su expresión inescrutable por entre 
forajidos zarrapastrosos y pueblerinos muer- 
tos de miedo ante el chaparrón de sangre 
que se avecina. 

Aunque la colaboración entre el director 
italiano y el actor norteamericano terminó 
con esa tercera película, los efectos que de 
ella se derivaron fueron mucho más lejos. A 
nivel general, se abrió la veda para la 
interminable serie de westerms rodados en 
Almería y basados en una violencia auto- 
complaciente y mugrienta, que degeneraron 
rápidamente al no contar con la pericia de 
Leone y la presencia de Eastwood. En lo que 
respecta a éste, la consecuencia fue que pudo 
desligarse de compromisos que ya le pesaban 
y crear su propia compañía de producción, 
Malpaso. El primer producto lanzado por 
dicha compañía fue, inevirablemente, una 
especie de secuela de sus trabajos italianos, 
«Cometieron dos errores» (Hang'em Higb, 
“Ted Post, 1968), rodada con equipo total- 


mente norteamericano. Esta película, aunque 
inferior a las de Leone, le catapultó definiti- 
vamente a la fama en América, haciéndole 
entrar por primera vez en el Top Ten de 
actores más raquilleros en 1968. Falraban 
sólo tres años para que Eascwood encontrará 
un nuevo personaje hecho a su medida 


MAGNUM 44 


l gran año de Eastwood ha- 
bría de ser 1971. Pero antes inter- 
vendrá en varios filmes de diferente 


estilo, películas nada desdeñable que supo- 
je de intermedio antes de 


nen una esp 
enfrentarse a su segundo gran personaje 
Brian G. Hurron le dirige en un par de 


películas bélicas, «El desafio de las águilas» 
(Wbere cagles dare, 1969) y «Los violentos 


de Kelly» (Kelly's heroes, 
ambas 


1970), y 
interpreta uno de los roles más 
peculiares de toda su carrera, el de «socio» 
en «La leyenda de la ciudad sin nombre», 
único musical de su filmografía, donde pese 
a su ajustada actuación era inevitablemente 
eclipsado por Lee Marvin, siempre magnífico 
y aquí verdaderamente arrollador. 

Llega 1971 y corren varias cosas. Para 
empezar, Eastwood alcanza el primer puesto 
del Top Ten, en el que se mantendrá 
durante muchos años. Además, accede por 
Primera vez a la dirección con la película 
titulada «Escalofrío en la noche», un muy 
interesante £briller que demuestra que sus 
años como actor le han servido para apren- 


entre 


«Fuga De Alcatraz» 


der a estar al otro lado de la cámara. En esta 
película tiene un pequeño papel de barman 
un veterano director, Don Siegel (inolvidable 
su «Invasión de los ladrones de cuerpos»), 
especializado en filmes de acción y violencia, 
especialmente en el apartado policial. 

Siegel y Eastwood habían trabajado juntos 
antes de ese momento: primero en «La 
jungla humana» (Coogan's bluff, 1968), des- 
pués en «Dos mulas y una mujer» (Two 
mules for Sister Sara, 1970) y por último en 
«El seductor», una magnífica y extraña his- 
toria ambientada en la Guerra de Secesión 
donde Eastwood mostraba un perfil de su 
personalidad completamente distinto del que 
había dado hasta entonces. Pero la cumbre 
de su colaboración la alcanzan en 1971, 
cuando ruedan «Harry el sucio» 


Eastwood es Harry Callahan, el inspector 
más «cool» de la policía de San Francisco, 
como demuestra cuando tiene que impedir 


un atra 


o en plena calle y lo hace sin dejar 
de mascar el hor dog que acaba de pedir en 
una hamburguesería. Su herramienta de tra- 
bajo es un revolver Magnum calibre 44, el 
mayor en su género, y sus superiores no 
están muy satisfechos de 
métodos que Harry emplea para limpiar la 
ciudad de criminales. Claro que no debía 
hacerlo tan mal, porque el personaje de 
Callahan volvió a aparecer en dos películas 
más, «Harry el fuerte» (Magnum Force, Ted 
Post, 1973) y «Harry el (The 
enforcer, James Fargo, 1976), aunque ningu- 
na de estas dos continuaciones le llega a la 
suela del zapato al film de Siegel 

Como había ocurrido con el Hombre sin 
Nombre, Eastwood encarna a la perfección 
la peculiar tensión de un personaje inmerso 
en un mundo que no admite la debilidad, 


los expedicivos 


ejecutor» 


esta vez en un medio urbano, con toda su 
frialdad e insolidaridad. Eastwood es Calla- 
han y Callahan es Eastwood. Siegel maneja 
con mano maestra la acción, evidenciando la 
dinámica interna de la violencia, diseccionan- 
do (más allá de la ambiguedad ideológica 
del guión) el comportamiento psicótico de 
una sociedad atrapada en sus propias contra- 
dicciones. Actor y director volverán a colabo- 
rar en un film posterior, «Fuga de Alcatraz» 
(Escape from Alcatraz, 1979) y mantendrán 
una amistad que llevará a Siegel a participar 
en «Escalofrío en la noche». Respecto del 
debut como realizador de Eastwood, Don 
Siegel declaró: «Es natural, las w 
lo be dirigido siempre terminábamos rodando 
algunas escenas que llamábamos 
Clint", ideas suyas que yo rodaba» 
Algunos años después Eascwood trataría de 
volver a poner en marcha este mecanismo de 
identificación entre actor-personaje con una 
nueva personalidad Pero 
entre tanto pasaron otras cosas. 


HONKYTONK MAN 


es en que 


tescenas 


cinematográfica. 


a segunda película como di 

rector de Eastwood resultó ser un 

drama sentimental de escasa rele- 
vancia, «Primera en otoño» (Breezy, 1973), 
que ni siquiera contaba con su presenci 
como actor. La cosa no debió funcionar muy 
bien, porque en los siguientes filmes volvió a 
colocarse a ambos lados del visor, insistiendo 
además en el tipo de papeles que le habían 
llevado a la fama. Eastwood fue otra vez el 


pistolero al margen de la sociedad en «Infier- 
no de cobardes» (High Plains Drifter, 1973) 
y en «El fuera de la ley» (The owrlarw Josey 
Wales, 1976), como fue agente de la ley en 
«Licencia para matar» (The Eiger sanction, 
1975) y en «Ruta suicida» (The gauntlet, 
1977), También 
largometraje de Michael Cimino, «Un botín 
de 500.000 dólares» (Thunderbolr and 
Lightfoot, 1974), interesante policial con el 
inconfundible sello Siegel 


participó en el primer 


Hacia el final de esta década, y vistos los 
óptimos resultados obtenidos con sus dos 
caracterizaciones mayores, Clint Eastwood 
repetir Philo 
Beddoe, un camionero siempre dispuesto a 
que se 


quiso fortuna al encarar a 


repartir unos cuantos puñetazos y 


hace acompañar por un viejo orangurán 


chistoso. El asunto se concretó en un par de 
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filmes de similares características, «Duro de 
pelar» (Every wbich way but loose, James 
Fargo, 1978) y «La gran pelea» (Amy wbich 
way you can, Buddy van Jorn, 1981), con la 
participación de la actriz Sondra Locke, que 
ya había trabajado con Eastwood en dos de 
las películas dirigidas por él. Pero el tono de 
comedia zafia no favoreció mucho a estos 
filmes, y las supuestas gracias del mono 
llegaban a ser realmente pesadas, El caso es 
que, al contrario que en las otras ocasiones, 
no hubo un tercer producto que complerara 
el ciclo, y el personaje quedó relegado al ol- 
vido. 

El fracaso de este intento debió hacer refle- 
xionar a Eastwood. Los años iban pasando 
inexorablemente y el cansancio comenzaba a 
hacer mella en su imagen. En 1982, después 
de una anodina historia de espionaje (Fire- 
fox, 1982, Eastwood rueda su película nú: 
mero nueve como realizador, «El aventurero 
de la medianoche» (Honkytonk mam), donde 
por primera vez ofrece una visión de sí 
mismo radicalmente distinta, más acorde con 


los tiempos y con su trayectoria de luchadi 
como si comprendiera que ya no queda sitio 
para la infalibilidad. Esta imagen cansada se 
prolonga en «En la cuerda floja» (Tigbrope, 
Richard Tuggle, 1984), y en «Ciudad ca- 
liente» (City Heat, Richard Benjamin, 
1984); en la primera vuelve a ser un policía 
tras la pista de un psicópara, pero sintiéndo- 
se secretamente identificado con él; en la 
segunda, comparte protagonismo con otro 
clásico del cine duro, Burr Reynolds, for- 
mando una pareja de encallecidos e irónicos 
perdedores. 

En 1981, «Bronco Billy» da un giro huma- 
nista al duro Clint. Es el dueño de un circo 
del oeste que malvive perseguido por el 
recuerdo de tiempos mejores. 


Parecería que ésta es una buena manera de 
redondear una carrera: los héroes también 
envejecen, y la mejor forma de aceptar eso es 
encarar los nuevos tiempos con distancia- 
miento y cierto sabio desengaño. Pero el 
bueno de Clint debe sentir nostalgia por 


«the old good times». En 1985 recreó su 
personaje del Hombre sin Nombre en «El 
Jinete pálido» (The pale rider, Clint East- 
wood), aunque en un tono más esteticista y 
menos cutre. Al año siguiente dirigió e 
interpreró una delirante apología de la vida 
militar titulada «El sargento de hierro» 
(Heartbreak Ridge, 1986), que de tan exa- 
gerada resulta casi divertida, su último tra- 
bajo por el momento. 

Desde abril de 1986 ocupa el puesto de 
alcalde de Carmel, y aunque recientemente 
ha declarado que no piensa presentarse nun- 
ca para Presidente de los USA, resultaría 
fascinante verle sentado en el sillón presiden- 
cial de la Casa Blanca. En cualquier caso, 
estoy seguro de que el índice de delincuencia 
habrá bajado radicalmente en Carmel y 
alrededores desde que Clint Eastwood fue 
elegido «for mayor» de la pequeña ciudad 
californiana. Incluso no me cuesta nada 
imaginarlo presidiendo las sesiones del con- 
cejo mientras repasa cranquilamente su Mag- 
num 44. 


CARN 


CRUD/ 


SON UN CASO UNICO EN 
El. TRANSCURSO — DEL 
ROCK NACIONAL, UN 
GRUPO VISCERAL Y SINCE- 
RO, UN AULLIDO DE PA- 
SION VIOLENTA SIN DE- 
PURAR. BENI EXPONE EN 
ESTAS PAGINAS SU CRO- 
NOLOGIA Y SE ENFRENTA 
A TERE DESECHABLE. 


Amor u odio. Para con los Dese- 
chables no hay zona intermedia, Ellos mis- 
mos han marcado a lo largo de siete años de 
existencia el extremo, la línea fronteriza, el 
golpe de látigo que muchos rehusan pero 
que otros admiran y aceptan. Son perfectos 
para vivir buenos ratos entre tinieblas, placer 
y dolor, 

Sin haberlo entendido, Desechables han con- 
seguido que el receptor de su sonido se 
recree admirando la vitalicia energía del 
grupo. Un grupo que le hace a él mismo 
distinto e impasible, hasta el extremo de 
convertirse en el «desechable» (anónimo y) 
cómplice de la formación, La pieza elemental 
con la que el efecto Desechable se ve 
perfectamente consumado. El individuo que, 
por otra parte, conforma también el denomi- 
nador común de la existencia de Desecha- 
bles. 

En este tipo de público, primordial y plena- 
mente identificado con ellos, Tere encuentra 
uno de los aspectos más excitantes de su 
carrera: «Con el público alucino cada vez más. 
Ultimamente en los conciertos que hemos hecho 
hay gente totalmente diferente, desde tios de 
cuarenta años y niñas de dieciseis basta 
rockers, punkis... Mirándolos, los ves ...wab! 
¿sabes?, disfrutan. A veces pienso que el resto 
del grupo no ve lo que tiene delante porque, 
claro, tienen un instrumento del que ocuparse, 
pero yo veo miradas que son superfuertes. 
Alucino de ver como puedo transmitir yo una 
mirada st. No se que tendrán por la mente 
pero es que esos ojos nunca los he visto en otros 
sitios». 

Su presencia física en escena muestra una 
importancia libidinosa que no sabe de tópi- 
os, trucos mi posturas triviales, como los 
que ahora tanto abundan en las féminas que 
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ocupan los primeros puestos de los 40 
Principales. Todo tiene su lógica y cada 
movimiento carece de precognición «Yo creo 
que todo el mundo tiene que intentar sacar 
todo lo que lleva dentro y no reprimirse, 
porque este país lleva mucha represión». 

De todas formas, Desechables cuentan con 
un elemento más importantes que impregnar 
la armósfera de sexo, un elemento que va 
mucho más allá de un cuerpo lascivo. Su 
misma música, su primitivo y carnoso soni- 
do. El origen de este sonido se remonta a 
finales de 1.981, pero 


¿SABIAS QUE FUE IGGY 
EL CULPABLE ABSOLUTO 
DE SU NACIMIENTO? 


Todas las biografías y escritos acer- 
ca del grupo coinciden en apuntar que el 
proyecto se gestó simplemente como alterna- 
tiva y atentado contra el soporífero y tedioso 
transcurrir de los días inactivos, pero resulta 
obvio que toda decisión necesita de un 
detonante inspirador para la puesta en fun- 
cionamiento, y en este caso tal detonante 
inspirador llevaba el nombre de James Ne- 
well Osterberg, alias Iggy Pop. 

La Igiana fue el máximo punto de referen- 


Para hablar del momento actual de 
la banda, decidimos quedar con Tere en la 
urbe valenciana. El día más cruelmente 
caluroso del verano nos aturdía en su sobre- 
mesa, mientras una botella de vino y otra de 


—Por parte de crítica y público parece 
ser que hubo una paranoia muy radi- 
cal en el hecho de comparar matemá- 
ticamente vuestro disco de estudio, 
«Nada que Entender», con el sonido 
de la banda en directo. Como si exclu- 
sivamente fueseis factibles en los esce- 
narios. Con «Amor Pirata», un disco 
de estudio más trabajado, ¿habéis pre- 
tendido de una vez por todas notificar 
y demostrar la obvia diferencia entre 
los dos términos, directo y estudio, 
como algo totalmente distinto? 

=Si, lo que pasa que que ha sido como un 
problemón porque nunca hemos podido 
plasmar un disco en condiciones. Los discos 
en directo, con mal sonido, nadie los ha 
pinchado, y eso' influye en una promoción. 
Entonces era imprescindible sacar un disco 
que más o menos sonase bien y se pudiese 
pinchar, para que todos supiesen que Dese- 
chables siguen existiendo. 

—Siempre habéis mantenido fuertes di- 
ferencias con los sellos en los que 
habeis estado. ¿Como lleváis vuestra 
relación con Interferencias? ¿Os respe- 
ta? 

—Claro que nos respera. Nunca nos ha 
puesto ninguna traba, Desechables siempre 
ha trabajado con esa premisa, Que cojas una 
compañía y te intente cambiar... para nada. 
Además es que aunque nos intentansen 
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cia y la ola rizada que incitó a Miguel, Tere 
y Dei Pei a subirse a la tabla y deslizarse por 
los mares del rock: «La verdad es que si yo 
monté un grupo fue porque vi el concierto del 
Iggy anterior al del 81 y flipé mogollón. 
Ibamos Dei Pei y yo, y después de lo vivido 
allí tuvimos que montar un grupo, tío, porque 
lo que nos transmitió había que plasmarlo de 
alguna manera». 

Desde entonces la influencia de Iggy se ha 
ido manteniendo sin intermitencia, especial- 
mente en Tere que no rehusa declarar y 
reconocer su extrema fijación y fetichismo 
con él, diciendo enfáticamente que lo ama, 
que le haría de todo, y que incluso se lo 
comería. La verdad es que no se como le 
sentaría actualmente., 


SIEMPRE ES BUENO 
RECORDAR 


Inalterable la intención de formar 
un grupo, una buena mañana aparece Mi- 
guel con una guitarra que le costó 15.000 
ptas. y en la fábrica de un amigo comienza a 
rejerse la rela musical en la que con el 
tiempo se irían doblando las figuras más 
excitantes que el rock en España haya podi- 
do contemplar. Figuras que tristemente tam- 


cambiar nunca hemos sabido hacer otra co- 
sa. 

—¿Y cómo surgió el contacto con este 
sello? 

—Por Pei que se fue a Zaragoza y conoció a 


hizo 


bien. Yo considero que es un disco bonito, 
donde se nota el crabajo. Hubo un parón 
porque Dei Pei y yo, que eramos pareja, nos 


juventud juntos, hemos aprendido juntos, 
hemos salido juntos, hemos montado un 
grupo juntos y hemos hecho mogollón de 
cosas juntos. Ha sido una separación a nivel 
de que uno crece, que tiene otras ideas y no 
tiene muy claro tanto tiempo con el mismo 
rollo,.. Una crisis. 

—¿Ese parón fue lo que motivó a Mar- 
celo para montar Enano y Sus Locas? 
=Sí, ahí aprovechó. Tampoco quiero hablar- 
te del tema porque quedaría muy mal, 
¿no? 

—¿Pero es algo serio con lo que preten- 
de seguir una linea coherente de para- 
lelismo a Desechables? 

—No sé, este tema te lo tendría que aclarar 
él. Yo no te puedo decir nada. Bueno hubo 
una crisis y encontes dijo, ¿qué pasa, yo me 
voy a quedar así? Me pareció muy bien que 
montase un grupo, pero no sigo más por- 
que... no mola. No es resentimiento, eh! Yo 
admiro a Marcelo por querer hacer otras 
cosas, porque, bueno, yo también las pienso. 
Si algún día me falla Desechables, que se 
rompen por ejemplo, pues mo me quedaré 


bién mostrarían sufrimientos y daños irrepa- 
rables con todo tipo de visicitudes. Por 
fortuna, ninguna de ellas pudo poner punto 
y final en ningun momento a esta adamanti- 
na historia de Desechables. Uno de los pocos 
grupos que nunca han engañado a nadie 

En el momento en que comenzaron su único 
contacro con la música ya habían sentido 
una fuerte adición por los discos, auténticos 
melómanos que nunca antes habian tenido 
experiencia alguna como músicos. Eran una 
peña formada por Miguel, Dei Pei, Siscu, 
Jaume y Tere, que se dedicaba simplemente 
a presenciar los ensayos, aunque no tardaría 
mucho en fundir sú garganta con el micro. 
Siscu y Jaume, no muy convencidos del todo 
con la idea, deciden abandonar dejando la 
banda asentada como trio. Miguel, Tere Pe 
y Pei se crean un repertorio entre composi- 
ciones propias y versiones de los Cramps, 
para saltar por primera vez a un escenario 
algunos meses más tarde, ya en el 82, en 
Vallirana, la ciudad que les vió nacer. La 
táctica a emplear a continuación fue sencilla. 
Armar escándalo y bulla como forma de 
hacer hablar de Desechables. No importa el 
tono de las palabras, sólo importaba que se 
promunciase, y cuanto más mejor, la palabra 
DESECHABLES. Después de muchos co- 


ahí. Seguiría adelante con la música porque 
es lo que me gusta hacer. 

—Al margen del sonido característico, 
¿existen actualmente otras atmósferas, 
otros sonidos que bullan en vuestras 
mentes y que os interesen, pero que 
no podais llevar hasta la línea de Dese- 
chables? 

—Mira, es que si intentas plasmar otra cosa, 
ya mo es Desechables. No sé. Estamos 
metiendo sonidos nuevos... un saxo y un 
bajo que no los teníamos, guitarras, punteos, 
que tampoco existían, pero si pretendes 
hacer otra cosa me parece que no sería nada 
Desechables. En «AMOR Pirata», a pesar de 
la ampliación de inserumentación, todo sigue 
rodando sobre un mismo sonido básico y 
ardiente, sin florituras ni tecnicismos. Efecri- 
vamente, no rompe para nada pero, ¿sabes?, 
nos hubiese gustado introducir más cosas. 
Ahora me está dando el flipe con las 
trompetas. El sonido de las trompetas me 
encanta. 

—¿Y este abultamiento de instrumen- 
tos os supondrá algún problema para 
levar las canciones al directo? 

=No, que vá. Ya han habido varios bolos 
con esta formación y todo ha ido muy bien, 
Ahora somos seis personas en el disco y nos 
hemos tenido que compaginar muy bien 
para que salga un directo compacto e invul- 
nerable, aunque siga habiendo improvisación 
y sea el sonido guarro de Desechables que 
siempre ha existido, pero dentro de lo 
guarro tiene que hacerlo con un poco de 
clase, ¿no? 

—¿Podrías presentar al bajista, por ser 
su instrumento la novedad más palpa- 
ble? 

—Mira, Jack, el bajista, se ha incorporado 
como el más Desechable de todos los que 
hay, porque el guitarra y el saxo son más... 
tirando a músicos, no alquilados, porque 
Desechables no puede alquilar a nadie, se 
tiene que ser Desechable, sentir desechable y. 


mentarios e idas y venidas de Barcelona, 
Flor y Nata se muestra interesada por ellos, 
pero es finalmente un sello independiente 
punk, Anarchi Records, quien les saca una 
cinta con ocho canciones que muestran el 
enfermizo onirismo del grupo, bañado en 
imagenes de terror, sexo y crueldad. 
Pronto se pondrían la capa de banda de 
culto, y las satisfacciones sudorosan se codea- 
rían con las desgracias sangrientas. 

La cinta es la causante de sus primeras 
satisfacciones. Pueden ver su trabajo en las 
listas confeccionadas por distintos críticos 
musicales para algunas revistas especializadas 
ocupando en algunos casos puestos que 
estaban incluso por encima del idolatrado 
Iggy Pop. Con su aquelarre de sónico de 
ejecución despreocupada alteran a la audien- 
cia de las emisoras más preocupadas y 
avispadas, con las que consiguen introducirse 
hasta en los lugares más reconditos de la 
geografía española, como Campo de Cripta- 
na, donde hoy por hoy se encuentra uno de 
los más fieles seguidores de la barida desde 
sus principios. Demostraría su pasión rega- 
lándoles, via correo, lo que se convertiría en 
la mascota del grupo, una bonita y cuidada 
calavera, con todos sus dientes, y que Dese- 
chables llamarían Johnny. 


entender muestra música, sino no se puede 
tocar. Jack rambién era de la basquilla, así, 
de jovencitos. El también vivía en Barcelona, 
hemos sido amiguetes toda la vida, y ade- 
más toca bien el bajo. 

—Puedo comprobar que Miguel conti- 
nua siendo el espíritu inspirador, el 
Desechable que ya no aparece en los 
créditos. pero que sigue estando pre- 


perseverantes en narraciones oscuras y 
morbosas, creadoras de incertidumbre 
ante lo que parecen ser historias inaca- 
badas. No hay un trasfondo claro ni 
sentado, y en la mayoría de ellas no 
existe un final. 

—No me gusta acabar las cosas. Siempre he 
dicho que los temas de Desechables son 
como un comic... Continuará. O sea, nunca 
puede haber un final. 

—«Es peligroso», si estoy equivocado 
me corriges, ¿es una canción donde se 
recomienda hacer uso de la droga? 
—No, no habla concretamente de la droga. 
Es como tu la quieres pillar. Es peligroso 


o sea, es peligroso pasarse. Aunque pasarte 
también es bueno porque te ayuda a desaho- 
gar el cuerpo, pero... no se, yo creo que cada 
uno la tiene que tomar como quiera. 

—La obsesión y fijación del grupo por 
Iggy parece ser que se ha acentuado 
con la incorporación de otro arraigado 
a la imagen y música de La Iguana, 
Angel Altolaguirre. ¿Cómo lo llevais 
con él? 

—De puta madre. Lo primordial que ha 
habido entre nosotros es que hemos sido 
super amiguetes, Cuando nos conocimos 
había un mal rollo impresionante, eso de 
miradas y a ver quien era más chulo de 


La cinta también llegó a las manos de 
Esteban Torralva, por entonces en Tres Ci- 
preses, y entusiasmado ante la salvaje energía 
del grupo decide convertirse en un represen- 
tante proponiendo inmediatamente la graba- 
ción de un single. 

Al parecer, el excesivo uso de una rerminolo- 
gía desafiante y decadente como la que ellos 
marerializaban ante el asombro de una j 
vencísima y nueva escena para el rock nacio- 
nal, les reportó las maravillas más deseadas 
por unos principiantes; gozan de una acepta- 
ción clamorosa en la crítica, del calor de un 
público quizás elitista pero hirviente y de 
ideas claras, y lo que es más, a Desechables 
se les RESPETA. Nunca dogmartizaron su 


todos. Pero es un tio excepcional que yo lo 


la canción del single la veo como muy 
floja, algo insustancial. 

=Si, es una canción... no se como te lo diría. 
Un poco poppy o, no sé, como la más 
tontita. Más pegadiza, más comercial. 

—La aportación de nuevos instrumen- 
tos y más guitarras ha reportado más 
capacidadd al sonido, sin embargo, 
encuentro una producción más fuerte, 
más cruda, incluso más aplastante en 
el «Nada que Entender»... 

=Sí. El también llevaba otra época. Acababa 
de salir de un hospital y estaba con una 
dureza impresionante encima, entonces yo 
creo que ahí se plasmó Pero bueno, yo 


aunque «Nada que entender» suene más sa- 
turado. 

—Interferencias también se lo ha traba- 
jado. ¿Existe algún contrato específico 
con el sello? 

—Hemos firmado un contraro a nivel de 
temas. El próximo disco lo sacaremos con 
ellos. De hecho nos han propuesto grabar 
con Marilyn, pero hemos pasado. Hemos 
pasado porque sería una putada para Inter- 
ferencias, y además, que lo llevamos de puta 
madre con ellos. Los tíos se han arriesgado a 
sacar un disco de Desechables cuando nadie 
se arriesgaba, dando un montón de pasta, 
Ya ves que portada, tío. 

—Creo que existen todavía distancias 
geográficas entre los componentes del 
grupo. Esto siempre es un problema. 
¿Qué haceis para subsanarlo? 

=NO0, no es tan grave. Va bien. Ahora 


mensaje ni su música, no se casaban con 
ninguna especie determinada, pero todas las 
especies, en forma de tribus urbanas, pare- 
cían encontrar algún paralelismo en ellos. 
La naturaleza, al parecer, quiso tomar cartas 
en la partida y decidió dotar al grupo en la 
realidad de la sombría parafernalia que 
utilizaban para adornar sus creaciones. 


SE PUEDE SER 
MACABRO SIN QUE EL 
TERROR TE HAYA 
SALUDADO 

La primera deuda no tardaría en 
saldarse. En un viaje a Madrid, Jordi y 
Miguel sufren un accidente de coche que les 
dejaría malheridos e inactivos por un tiem- 
po, lo que hace igualmente que se retrase la 
grabación de su primera experiencia disco- 
gráfica. El single saldría finalmente en el 
verano de ese año 1983 con el sello inde- 
pendiente Cipreses. 

La suerte parece sonreírles de nuevo y a 
finales de septiembre se presentan en el 
Teatro Octavo de la ciudad francesa de Lyon 
dentro del II Certamen Internacional de 
Rock en representación de España. Allí se 


somos tres en Barcelona, Jack, Marcelo y yo, 
y tres en Zaragoza, Pei, Charly y Raul, el 
chico que ha reemplazado a Angel, que se 
fue para ocuparse de su banda. Ensayamos 
cada uno por nuestra parte y después, 
cuando nos juntamos, se cuaja la base. 
—¿Y para la composición? 

—Como munca ha compuesto una persona, 
que siempre hemos sido todos, cuando nos 
juntamos vemos las ideas, y lo mismo. Hay 
días que no haces nada, y otros que haces 
cinco de golpe y tienes el privilegio y la 
suerte de poderte tirar tres semanas sin 
ensayar. Desechables siempre ha sido así, 
además nunca hemos ensayado mucho. Sola- 
mente cuando nos apetecía y divertía, y una 
cosa cuando te divierte sale mucho mejor. 
—¿Cabe esperar que Desechables segui- 
rán trabajando con una «decencia» de 
sonido cada vez más acentuada? 
—Tenias que haber visto el último concierto. 


La conversación se extendía más y 
más. Hablamos de su otra actividad, la 
moda y el cine (su último papel ha sido en 
la última película de Francesc Bellmunt) 
«Un negro con un saxo») y las ideas y 
proyectos musicales que rondan por su men- 
te: sestoy a punto de experimentar sonidos, no 
raros ni modernos, un poco para salir de lo 
que hago. Simplemente para aprender. Estoy 
dispuesta a aprender». 

Parece ser que tiene muy claro el dar salida 
a sus inquierudes extra-Desechables: «Tengo 
muchas ideas, y aunque no hay nada plasma- 
do, woy a ensayar con otra gente que mo son 
Desechables». Una reunión de amiguetes que 
esperan ver lo que sale, y de la que prefiere, 
por el momento, no comentar más al respec- 
to. Insisto. Se evade. Vuelvo a insistir: 
«quizás lo que hagamos se pueda asimilar con 
lo de Desechable, porque yo tengo una forma 
muy personal de cantar, como lo hago en el 
grupo, y mo se hacerlo de otra forma, pero... 
SORPRESA 
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DESECHABLE 


DOCUMENTOS PERVERSOS 


— DESECHABLES (Cinta, Anarchi Records, 1982): Primera muestra de la capacidad de Desechables 
para desechar todos los tópicos habidos y por haber. Sonido incendiario y anacrónico. Su tirada fue 
limitada, 500 copias, y rapidamente agotada. Hoy es una cantidad ingente de público el que está en 
busca de la cinta perdida. La piratería ha actuado como redentora para muchos, pero no ha sido 
suficiente, Ocho canciones, ocho kilos de goma dos. La onda expansiva de alguna de ellas todavía no 
ha cesado. 

— DESECHABLES (Single, Tres Cipreses, 1983): Producto de la atracción encontrada por Esteban en 
el trio catalán, Este disco se grabó quince día después de la muerte de Eduardo Benavente. Tres clásicos 
estaban en él: «La Oración», donde invocan con desesperación al Dios del Mal. «Destruye y Matar y 
«El peor Dios». El resultado final no es del agrado del grupo. Producido por J. Gonzalo. 

— GOLPES TRAS GOLPE(Lp, Desechables, 1984): Los días 29 y 30 de Diciembre de 1983 debían 
haber actuado en la sala RockOla. De esos dos conciertos saldrían las canciones que conformarian este 
primer Lp del grupo. No pudo ser así como consecuencia de la muerte de Miguel, por lo que se 
recurrió a grabaciones de los conciertos ofrecidos en Francia. Un disco enteramente en homenajes a 
Míguel donde se escuchan los suplicios irritados de su guitarra que munca vería plastificados. Una 
antología de canciones que mantendrán por siempre vivo su espíritu. «Este disco es MIGUEL», declara 
Tere, 

— BUEN SER-VICIO (Mini L, Tres Cipreses, 1985): Después de recobrar los ánimos perdidos, se 
presentan el 29 de Diciembre de 1984 en el RockOla. Recuerda que es el mismo día en que se tenían 
que haber presentado, sobre el mismo escenario, el año anterior. De ese concierto salen ocho piezas de 
abrupta crudeza, desposeidas de la energía con que fueron escupidas sobre el escenario por un nefasto 
prensaje del disco. En este trabajo ya aparecen con nueva formación. Ahí están Marcelo, hermano de 
Miguel, y Carlos. Reviven «La Oración», asfixian febrilmente el «Fever» de Elvis. Continuan 
perseverando en sus inquietudes endernoniadas con «El baile de la muerte» y «En el infierno». Cultivan 
benevolencia sexual para con los seres vegetales... Yeah!, con canciones como «La Planta» fijo que yo 
también me convierto en hongo humano. Es el disco con el que mayor descontento muestran 
Desechables. Rapidamente se agocó la primera tirada y se negaron ante la idea de una segunda edición. 
La producción corrió a cargo del propio grupo y Esteban Torralva. 

— NADA QUE ENTENDER (Lp, Kadio Nacional de España,. 1986): Su primer Lp en estudio. 
Parece ser que el sello creado por R-N.E. andaba algo despistadillo, En realidad apareció en el mercado 
en 1987, después de muchos meses de oscuridad, apalancado en cualquier estanteria de la casa. 

Una irrisoria discribución para un formidable disco que conserva la suciedad impactante de su direcro, 
aunque bien“acomodada por lo que supone la grabación en estudio. Ello le reporta algo de lo que 
siempre hacían carecido en sus anteriores discos, un mínimo de decencia en las condiciones de 
grabación, producción y prensaje, lo que lejos de restar espontaneidad al espíricu de las canciones aquí 
incluidas, aviva especracularmente éste. No por lavarse la cara se es menos guarro. El disco está 
producido por Angel Altolaguirre, quien hace sonar por primera vez un saxo en la carrera del grupo. 
Riegan «La Planta» con agua limpia, le ponen de nuevo la corbata arrugada al «Hombre Serio y 
Formal», y como siempre siguen abriendo sus alas al mundo lascivo. De este disco se extraerá un single 
con dos canciones: «Abreme» y «La Planta». Si piensas que Desechables pierden el tiempo en el estudio 
es que eres de esos que confunden... humm, ¿cómo se dice? ¿La velocidad con la magnesia? A pesar de 
todo Desechables siguen sin estar contentos con el resultado de la grabación. P.D.: «Nada que 
entender» será reeditado en 1988. 

— AMOR PIRATA(LP, Grabaciones Interferencias, 1988): El disco más claborado en todos los 
aspectos de la discografía del grupo. La familia Desechable se amplía con la entrada de Jack, Charly y 
Altolaguirre como miembros fijos. Al poco tiempo Angel abandona para dedicarse de pleno a su 
grupo, ocupando su puesto un chico de Zaragoza llamado Raul. Colaboran en el despliegue guitarrero 
de este disco Jaime Srinus, ex Orquesta Mondragón, y Javier Castro. Reactivan la vieja «Vampiro» e 
incluyen la segunda canción que compusieron como grupo a principios de 1982, «Fuera de la Ley». 
Todo un himmo para jóvenes ourlaws. Una versión, «Labios Ardientes», original de Oris Blackwell. Se 
extrae un single con las canciones «Es Peligroso», quizás la de producción más floja, y «Amor Pirata». 
Por primera vez pude ver con mis propios ojos como un disco de Desechables, el single concrerament 
está presente en la lista de radiaciones para la Fmv's de la SER. Solamente una semana más tarde, zas 
fuera. Así de tímida es la SER. O 
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codearon con elementos ran importantes en 
esos momentos como Killing Joke o Pacte 
Noir. La crítica que presenció el acro quedó 
plenamente convencida y perturbada ante el 
desbordante directo de los leralés españoles. 
Poco tiempo más tarde, con un recuerdo 
imborrable, son requeridos en Francia para 
ser presentados el 14 de Diciembre en París 
y un día después en Rennes. Pero antes 
también fueron solicitados para actuar en la 
fiesta del Diario Pop junto a legales y 
Alphaville en la sala RockOla como «grupos 
para el futuro». 

¿Ha vuelto la suerte para quedarse? En 
principio sí. La aureola de popularidad crecía 
con rapidez, como fértiles flores salvajes 
sembradas en un pandemónium. Nadie po- 
día augurar la fatalidad que se avecinaba. El 
23 de diciembre de ese año, mientras miles 
de individuos volvían a casa por Navidad 
para revivir el espíricu familiar, uno partía 
sin destino para no volver. La familia Dese- 
chable, que sólo onomatopéyicamente se 
acercaba a la de Charles Manson, se queda- 
ba vacía. Miguel, jugando como un niño, 
recibió mudos consejos de un adulto joyero 
que, desconcertado ante el atropello que 
sufría su propiedad, solo supo apretar el 
gatillo de su pistola encarada a una espalda 
por dos veces. RockOla mo podría ser el 
marco donde se grabaría una semana más 
tarde el primer Lp de Desechables. 

A partir de ahí se iría concentrando una 
vorágine de desencantos y altibajos ante un 
mundo, una ilusión, derrumbada. Los hu- 
bieron que pensaban que eso era el Fin, 
pero, ¿sabes?, el fin solo les llega a los 
pusilámines. No hay que olvidar que una de 
las premisas perennes y absolutas sobre la 
que Desechables se asientan es en la acción, 
la actividad, el pragmarismo. Sus culos no 
son precisamente muy buen asiento. 
Miguel fisicamente no estaría, y ocuparía su 
puesto El Enano, con el que reromarían la 
marcha trucada. Su espíritu continua siendo 
el auténtico motor que activa la banda, 
Han sido mitificados, y con el tiempo han 
creado una discografía basada en la perversi- 
dad que todos escondemos en cualquier 
lugar de nuestra psique, solo que no todos la 
revelamos. Ellos sí, mojados nuestros sueños 
de pornografía letal. Han activado la auto- 
suficiencia con inmediatez corrosiva y enfer- 
miza. Han dado fuerza al tímido y calmado 
al osado, 

Es can tediosa la realidad cotidina asimilada, 
(paro-trabajo, — amor-desamor, — guerra-paz, 
droga si-droga no, etc), que solamente les ha 
reportado fascinación la realidad ocultada, la 
de los deseos y pensamientos que revolotean 
con alas reprimidas como espectros por toda 
la tópica sociedad. 

Dime, ¿nunca te ha eracionado nadie y no 
has sentido la necesidad de masacrarlo des- 
piadadamente? ¿Nunca has deseado los gol- 
pes como alternativa al acto sexual común? 
¿No existen maestros perniciosos para las 
jovencillas estudiantes, y hombres serios y 
formales, pero también rebotados y paranói- 
cos? ¿La lúgubre parafernalia del Angel de 
las Tinieblas nunca te ha excitado, aunque 
solamente haya sido por una vez en tu 
vida? 


Maldito hipócrita, pues, si no lo reconoces. M 
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E TIME MEN 
face my fistr 
SERIES AMERICANAS 
«Bandas Sonoras» Vol. 1 
SERIES AMERICANAS 
«Bandas Sonoras» Vol. 2 
CHARLIE FEATHERS 
«Honky Tonk Man» 
ROCKY ERICKSON 
Novedad «Lives 
JOHNY THUNDERS 
Cold Blood» 
THE SAINTS 
«Monkey Puzzle» 
sEternally yours» 
«Prehistorics sound» 
«Out ín the jungle» 
«Live in a mud hut» 
THE SONICS 
«Hero ares 
«Bomm» 
aLive fanz only» 
NEW YORK DOLLS 
«Red patent leather» 
BUZZCOCKS 
«Love bites» 
«Another music» 
«Another kind of tension» 
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41.0 LPs 
aSeparates» 

TAV FALCO 
«The world we knew» 

«Sugar ditch» MP 
«Behind magnolia» LP+Mx. 
«Red devils» LP 10" 

THE CRAMPS 
«A date with Elvisa 
«Smell of female» MP 

BARRENCE WHITFIELD 
«Ow ow owl» 

FLESHTONES 
«Big bang theory» Comp. 

MAD VIOLETS 
«World ofo 

AXCV 1 
Comp. Blues 

SLICKEE BOYS 
«Cybenetic dreams» 

«No break» 
«Fashionably late» 

THE GUN CLUB 
«Fire of loves 

LYRES 
«On fre» 
eLyres Lyross 
«A promise is a promise» 

VINCE TAYLOR 
«ll bo your hero» 

THE TÚRBINES 
«Magic fingers 8: hourly rates» 

THE REMAINS 

Doble LP 

ALEX CHILTON 
«Feudalist tart» 

«Lost decade» 2LP 

MIKE WILHEM 
«Mean ol" friscos 

ELIOT MURPHY 

«Apres le deluge» 
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IGGY AND THE STOOGES 
el got a right» 
«Death trip» 
MC 5 
«Do ito 
DEAD BOYS 
«Night of the living...» 
«Return of the living...» 
THE STANDELLS 
aTry ito 
Riot on sunset strip» 
«Why pa on me» 


«Dirty we 
CHOCOLATE WATCHBAND 
aLet's talk about girls» 
«Are you gonna be there» 
«No way out» 
CUB KODA 
4That's what | likes 
TC ATLANTIC 
«Lives 
THEE FOURGIVEN 
4Voilan 
PONTIAC BROTHERS 
Big black river» 
ROY LONEY 
«Phantom tracksy 
«Fast and looser 
DR. FEELGOOD 
«Mad man blues» 
JACK LEE 
aJeck Leo» 
THE NERVES 
Paul Colíns, P. Case, J. Les 
JOHNNY AND THE ROCCOS 
Good rockin'» 


DAMNED 
«Best of 
«Machine gun etiquete» 
aThe black album» 
THE PINK FAIRIES 
sLive at the Roundhouse» 
ROCKABILLY PSYCHOSIS 
«Comp. 
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BARRACUDAS 
41965 again» 
«Drop cute 

cuasi ¿BURTON 
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Vol. 

THE RAMBLERS 
«Ramblin back» 

THE MARKETTS 
«Batman theme» 

BAD LOSERS 
41,0 LP» 

MINERS OF MUZO 
«Beauty is paín» 

WE CAN WORK IT OUT 
Com. Chihuahua-Creeps 
Vibrators-Maniacs, etc. 

SWING ba A sá 


Comp, 50' 

MADNESS INVASION 
Comp. 50' y 60" 
Vol. 1y2 
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THE BAMA BAND 
«Boma Bando 
JOE SUN 
«Twilight zone» 
ALAIN RIVEY 
«Lunatik combo» 
SUSAN MARSHALL 
«Don't play». 
GARY P. NUNN 
«Border states» 
JIMMY TITTLE 
«. Tiros 
TONY JOE WHITE 


OZARK MOUNTAIN 
«Heart of the country» 


AIM RECORDS 


FLAMIN' GROOVIES 
aSneakers» MP 
Now 
«Jumpin' in the nights 
«Shake some action» 
PAUL COLLINS + BEAT 
«One night» 
JELLO BIAFRA 
«No more cocoons» 
RAMONES 
«10 LP» 
dLeave home» 
DEAD KENNEDYS 
«Give me convenience...» 
DR, FEELGOOD 
«Fast women». 
«Dr. orders» 


MUSIC MANIAC 


VIETNAM VETERANS 
«Green peas» D-LP 
«ln ancient times» 
«Catfish eyes...» 
«Days of pearly spencer» 

THE DIZZY SATELITES 
«Orbit drives MP 
«Crisis in utopiax 

THE DROOGS 
ta 
«kingdom 

CUEEPSRATES 
«Remember» 
Nuevo LP 

FUZZTONES 
«bno months later» 

L. PROTRUDI 8: JAYMEN 


«Drive ¡t home» 
TEMPLE GATES 
«Temple gates» 


OFRA HAZA 
«Yemenite songs» 
GUN CLUB 
«Mother Juno» 
SONIC YOUTH 
«Evola 
BUZZCOCKS 
«Total pop» 
CHRISTIAN DEATH 
«Only theatre» 
«Ashes» 
«Atrocytiss 
VIBRATORS 
«Aleskar 
PAUL ROLAND 
«Dance macabro» 
«House of dark». 
WEDDING PRESENT 
«George best» 
«Tommy» 
INMATES, 
«Meet the Beatles» 
FLAMIN' GROOVIES 


«Supersnazzs 
NEW YORK DOLLS 

«Night ofa. 
RESTLESS 

«Boat my drum» 
TOURE KUNDA 

«st. LP» 

«Emma África» 

«Casamance au cir de lunas 


4Early years 1981-83» 
FRENZY 
alive at the 100 CLUB» 
FRANTIC FLINSTONES 
«4 nightmare on nervous» 
TORMENT 
Último LP 
SKITZO 
Último LP. 
THE QUAKES 
Ultimo LP. 
BATMOBILES 
Ultimo LP 
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Y NO RECARGAMOS GASTOS DE ENVIO. 


ADEMAS POR CADA NUEVE LPS QUE COMPRES DENTRO DE ESTE AÑO TE DAMOS 
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TOC TOC RECORDS... Y POR SUPUES- 


ESPAÑOLES DISCOS SUICIDAS, JUSTINE, 


TO... MARILYN!) 


PARADE 


(primero en Australia y después en 
Europa). Una discografía breve -este 
es su segundo LP- pero intachable, 
y un continuo trasegar por diversos 
escenarios ha conseguido descubrir- 
los a un público que ha visto en ellos 
una pequeña revelación. Su caso po- 
dria compararse al de los Saints -ex- 
cepción hecha de que su caldo de 
cultivo no fue el punk- puesto que, a 
su semejanza, han obtenido una pro- 
yección internacional sin que su soni- 
do se acoja a los patrones tradiciona- 
les del rock australiano de los 80. De 
hecho han escapado de todos los 
tópicos presumibles y han elaborado 
un estilo plenamente «clásico». Su 
segundo LP les consagra, aunque no 
definitivamente, como unos dignos 


MICHELLE SHOCKED 
«SHORT SHARP 
SHOCKED» 
Cooking Viny+DRO 

ente. Escuchando 
«The Texas Campfire Tapes», ascéti- 
ca colección de canciones folk graba- 
das al aire libre en condiciones pre- 
caras —lse oían hasta los grillos!-, 
nadie hubiera dicho que Michelle 
Shocked era capaz de algo como 
«Short Sharp Shocked». Lo que en un 
principio podía tomarse como la ver- 
sión años 80 del folk protesta más 


buscadores de la fórmula que duran- 
te los 70 confirió al rock cierta respe- 
tabilidad artística. La impresionante 
wWinterland» donde aparecen los 
Stones de «Sympathy For The Devil, 
la Velvet y los Doors- otras referen- 
cias igualmente históricas (Lou Reed, 
Dylan, Bowie, Television en los riffs 
de «Lost) y un pequeño guiño con- 
temporáneo (REM en «Crawl's Away) 
son plasmados en canciones que, 
sean cadenciosas baladas o impac- 
tantes cargas, persiguen una vigen- 
cia más allá de tiempo y modas que 
les acerque hasta el reconocido abo- 
lengo de sus modelos. La eficiencia 
del grupo (más que notable en todos 
los miembros, pero sobre todo en el 
guitarrista Brett Myers y sus sorpren- 
dentes acciones en temas como 
«Caesar's Cold»), una producción 
muy bien calibrada (de Rob Younger) 
y un sonido casi épico (que aprove- 
chan con astucia sin caer en el circo 
que ha atrapado a U2) hacen pensar 
que Died Pretty y discos como «Lost 
contribuyen a preservar al rock mo- 
demo de achaques revisionistas y 
otras erosiones, conservando una lf- 
nea tradicional que algunos de sus 
más  venerables exponentes -E 
Murphy, Stones, Reed, Sprignsteen— 
han dejado deteriorar sin remedio. WM 
y. GONZALO 


MARIST BROTHERS 
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puro y comprometido con la realidad 
social que le rodea, se ha transforma: 
do en un vibrante y jugoso recipiente 
de sabores country, rockabilly, blues, 
bluegrass y hasta jazz. Con la inesti- 
mable ayuda del productor y arreglis- 
ta Pete Anderson —búscalo en los 
créditos de los discos de Dwight 
Yoakam-, Michelle se enfrenta a una 
serie de significativas canciones 
=significativas por la estrecha rela- 
ción que guardan con sus vivencias 
personales- logrando uno de los más 
recomendables discos editados en 
nuestro país en los últimos meses. 
Afortunadamente, está más cerca de 
una musa country -o de alguien 
como Rickie Lee Jones, salvando las 
distancias- que de Joan Baez. Por 
esto puede iniciar su recorrido musi- 
cal con unas sonoras líneas de bajo 
acústico que huelen a jazz por los 
cuatro costados (lWhen | grow up») y 
seguir con afilados apuntes hilbilly 
(«Hello Hopeville»), folk («Memories of 
East Texas»), rocanrol (rGladewater») 
o blues («Graffiti limbo»). Consiguien- 
do siempre que las inflexiones de su 
recia pero bonita voz aporten una 
personalidad inconfundible a los pa- 
seos musicales de una banda forma- 
da en su base por las guitarras de 
Anderson, la batería de Jeff Donavan, 
el bajo de Domenic Genova y los 
teclados de Skip Edwards. El nivel se 


mantiene al darle la vuelta al invento. 
Con composiciones tan notables 
como «Anchorage», acentuada por 
una sugerente sección de cuerda, 
tan rebosantes de swing como «Vx 
Fx Dx» o tan inauditas como «Fog- 
town», donde Michelle se une a un 
furioso combo hardcore de Los Ange- 
les, Evidentemente, a esta chica se la 
va a escuchar. No podria ser de otra 
manera teniendo en cuenta sus cre- 
denciales, Dejando de lado la calidad 
musical que rellena la totalidad de 
«Short Sharp Shocked», Michelle ha 
vivido en su propia piel lo que canta. 
Su pasado de autostopista, rebelde y 
squatter, es parte integrante de sus 
canciones. Firmemente enraizada en 
la rica tradición de su pals -la contra- 
portada es un secreto homenaje al 
artista country Guy Clark y su disco 
«Old Number One»-, Michelle Shoc- 
ked sabe que su realidad presente 
guarda más relación con los skate- 
board punks urbanos que con Woody 
Guthrie, Esta revelación hace de su 
segundo elepé una cita inexcusable. 
No olvides acudir a ella. WIGNACIO 
JULIA 
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BILLY RILEY £ THE 
LITTLE GREEN MEN 
«THE ROLAND JANES 
SESSIONS» 

HAYDEN THOMPSON 
«THE ROLAND JANES 
SESSIONS» 

Bear Famiy-Import 


Bajo la misma denominación 
aparecen calentitas estas dos super- 
novedades de estos dos individuos, 
pilares del sonido del Rockabilly de 
los 50's en general y de la Sun 
Records en particular. El material de 
ambos álbumes ha sido recopilado 
con ayuda de Roland Janes, otro de 
esos héroes anónimos del sonido 
Sun, que aportó su guitarra a gran 
número de composiciones de artistas 
del sello de Sam Phillips, entre ellos 
los protagonistas de estos dos dis- 
Cos. 


El primero es algo asi como el apén- 
dice de aquella Biblia del Rock 4 Roll 


que era el doble Lp de Charly Re- 
cords dedicado a la figura de Billy 
«Lee» Riley. La versión de «Red Hot 
que abre el disco es un apetitoso 
bocado en forma de rabioso Rhythm 
8 Blues, donde Riley interpreta el 
tema que le dio la fama de una 
manera similar a la de Kid Emerson, 
el compositor de la canción y el 
primero que la grabó, destacando en 
la pieza de Billy la guitarra de Janes 
y su propia harmónica. «Dark muddy 
bottom» y «Repossesion Blues» son 
los dos temas que Riley grabó en 
1959 con el seudónimo de Lightnin' 
Leon. «My baby's got love» y «That's 
what | want to do» son otras intere- 
santes composiciones que datan de 
1960 y 1959 respectivamente, recu- 
peradas para nososotros por Bear. El 
resto del álbum lo componen temas 
de otras de las dos estrellas instru- 
mentales de la Sun Records. Jimmy 
Van Eaton (la furia bateristica por 
excelencia del Rockabilly) nos obse- 
quía con algunas piezas instrumenta- 
les entre las que destacan «Beat-nik», 
«Foggy» y «Jump Backo, las dos pri- 
meras contando con el apoyo de las 
seis cuerdas de Roland James. Tam- 
bién Martin «Willy» Wilis está repre- 
sentado aquí con dos magníficas 
composiciones, entre las que desta- 
ca su particular lectura del tema de 
Bob Willis «San Antonio Rose», que él 
rescata como «San Antonio Rock» y 
donde muestra sus habilidades so- 
plando ese saxo que se haría inmor- 
tal por aparecer en las innumerables 


sesiones de grabación de sus com- 
pañeros de compañía discográfica. 
El segundo disco está dedicado en 
su totalidad a la figura de Hayden 
Thompson. Los seis primeros temas 
pertenecen a la época con Sun Re- 
cords y están producidos por Sam 
Philips. Estas seis maravillas son una 
versión alternativa de «Love my baby» 
(el que fue su tema más prodigado) y 
la versión definitiva del mismo, que 
aparece junto a «Blues, blues, blues» 
y las dos versiones de «One broken 
hearts con Roland Janes, Van Eaton, 
Jerry Lee Lewis y demás hachas a 
sus respectivos instrumentos, En el 
resto de este volumen destacan por 
su brillantez las versiones hasta aho- 
ra desconocidas del «Your true love» 
de Carl Perkins (interpretada magis- 
tralmente por Thompson) y del «Kan- 
sas City», El resto se reparte entre 
interesantes composiciones propias 
(tl need a break», «$ 16.88») y alguna 
versión como el «The four seasons of 
life» de Narvel Felts. Además de la 
calidad y el buen gusto con el que se 
ha recopilado este material, que no 
será el último, estos dos volúmenes 
de la Bear cuentan con carpeta do- 
ble, fotografías de primera clase y 
textos interiores de gran interés, en- 
tre los que se incluyen entrevistas a 
Hayden y Roland Janes. M TRASH 
MIKE 


WIPE TDEBTS 


THE CYNICS 

«TWELVE FLIGHTS UP» 
Get Hip-Imposible 

Después de su esplendido 
primer LP, The Cynics vuelven a la 
carga con un nuevo larga duración 
que sin duda hará las delicias de sus 
seguidores. Un total de doce temas, 
con los que el combo de Pittsburg 
demuestra que su carrera no es flor 
de un día y qué son uno de los 
mejores grupos de la actualidad 
(cuando varios de los «clásicos» se 
han separado y otros parecen vivir 
solamente para adorar a Iggy Pop). 
Tanto los temas propios como «Cree- 
pin'» o «Yeah», como las magníficas 
versiones de «Gloria's Dream» o «A 
Basket of Flowers», son un claro 
ejemplo de cómo ha de sonar una 
banda de GARAGE (Si, sí, en mayús- 
culas, que últimamente parece que 
da miedo pronunciar esa palabra): 
guitarras ácidas y repetitivas, una 
voz cavernosa y una potente sección 


51 RUTA 66 


rímica, que hacen que el sonido te 
atrape y te sumerja en un mar de 
sonidos evidentes influeciados por 
los monstruos sagrados de los 60's 
Por otro lado, nos gustaría resaltar 
que todos los temas son bastante 
parecidos en calidad, aunque tal vez 
los dos mejores del LP sean «A Bas- 
ket of Flowers» y «Blues in D», un 
maravilloso tema de casi seis minu- 
tos, con una ardiente armónica y un 
machacón ritmo de R8B, que perfec- 
tamente podía ser una «jam-sesion» 
entre George Thorogood, los Yard- 
birds y Sonny Boy Williamson 

Resumiendo, si este disco no te hace 
reaccionar, si temas como «Yeah», 
«Abba», «Took her Han» o «Erica», no 
hacen que tu corazón de un brinco y 
que una chispa de inteligencia brille 
en tus ojos, si «Blues in D» no pone 
alas a tus pies.. no vale la pena ni 
que te cortes las venas porque senci- 
llamente... estás muerto desde hace 
muchos años. MW ANSIA DE COLOR 


DWIGHT YOAKAM 
«BUENAS NOCHES 
FROM A LONELY 
ROOM» 


Reprise-WEA 

Con el country pasa lo mismo 
que con cualquier otro estilo cerrado. 
Sufre alteraciones inapreciables des- 
de el mundo exterior, ajeno este últi- 
mo a todos los entresijos, avances o 
simplemente variaciones de unas es- 
tructuras férreas. Pregúntale a la niña 
loca por Rick Astley la diferencia en- 
tre Dwight Yoakam y Steve Earle, Te 
mirará como quien mira a una cucara- 
cha, torcerá el gesto y se marchará 
pensando en todos los chalados que 
pueblan la tierra. En serio, el country 
es materia muerta para las nueve 
décimas partes de los adolescentes 
consumidores de música en 1988. 
Mientras, WEA insiste pese al sondeo 
y se hace con los más interesantes 
nuevos talentos del género (yo casi 
lo llamaría monopolio). 

De entre ellos, Yoakam fue el primero 
en llamar una atención relativamente 
masiva por dos o tres razones de 
peso. Traía en la maleta un country 
agreste sazonado con derivados im- 
polutos como hillbilly, folk y honky 
tonk. Además, guapo y joven. Pero 
sobre todo se había apañado un look 
a tono con el hueco del mercado. 
Sombrero vaquero siempre presente, 
botas con una punta que haría mu- 
cha pupa de darte en los huevos, y 
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pantalones ceñidos como en los 
anuncios de jeans. Arremetió con 
«Guitars, etc», primer trabajo arrolla- 
dor donde, junto a sus composicio- 
nes excelentes, incrusta un par de 
versiones para aclarar influencias: 
country dramático camionero (Harlan 
Howard) y country rural preñado cul- 
turalmente de rock (Johnny Cash). En 
«Hillbilly de luxe» repite fórmula con 
algo menos de brío, esta vez «Little 
sister como tributo al rock 8. roll 
Al llamarse el tercer LP «Buenas no- 
ches from a lonely room», deja claro 
que Yoakam ha bajado de las monta- 
ñas en dirección sur. No es un cam- 
bio flagrante sino por el momento un 
síntoma aromático, más que nada 
debido al alcordeón -siempre bes- 
tíal- de Flaco Jiménez. Siguen los 
buenos temas propios y los acerta- 
dos guiños al ayer: «Home of the 
blues» (Cash), «Send me the pillow» 
(del gran Hank Locklin) o «l hear you 
Knockin'» (Smiley Lewis o Dave Ed- 
munds, depende del momento). Co- 
lección compacta que sirve para 
mantener a esa primera fila del nuevo 
country donde le corresponde. IM DA- 
VID S. MORDOH 


THE LAST DRIVE 
«HEATWAVE» 


Music Maniac-Marilyn import 

Solo por el hecho de ser grie- 
gos han conseguido una repercusión 
desmesurada. No es que sean una 
banda descalificable aunque sí me- 
nor- y tampoco se les puede echar 
la culpa de su exótica nacionalidad, 
lo que ocurre es que de ser suecos, 
británicos o americanos, habrian pa- 
sado mucho más desapercibidos en- 
tre la caterva de competidores que 
pululan por el mercado internacional 
del garage-rock. Por lo demás, des- 
pués de otro Ip, varios singles y 
participaciones en recopilatorios 
como «Sounds of Now y el cuarto 
volumen de «Battle of the Garages», 
hay que reconocerles que han traba- 
jado duro y que «Heatwave» merece 
la atención del aficionado. Producido 
por Peter Zaremba sin excesivo acier- 
to y con una portada que ha expolia- 
do el libro «The Films of Roger Cor- 
iman», no oculta ni el eclecticismo de 
la banda ni sus componentes bási- 
cos. Hay desde instrumentales surf 
hasta una épica versión de «lt's All 
Over Now de Dylan (donde se citan 
Phil Spector, Doors y Velvet) pasan- 
do por punk del 77 escuela Vibrators, 
fatalismo callejero a lo Lou Reed y 


garage beat y soul plenamente Flesh- 
tonianos. Se les nota algo desmane- 
jados instrumentalmente y la produc- 
ción de Zaremba es algo escualida y 
recurre en exceso a trucos muy util- 
zados por su grupo. Pero aun si el 
disco transcurre con algún que otro 
destello, tiene sus aciertos y acaba 
siendo entretenido. W AV. 


Pa d 


LIVEZAWILD A LINREI FASED 


THE VELVET 
UNDERGROUND 
«SEARCHING FOR MY 
MAINLINE» 

Fatman-Wild Records 

Los velvetmaníacos están de 
suerte. O no. Puede que conseguir 
esta caja de tres álbumes sembrados 
con sorpresas de terciopelo resulte 
casi imposible para más de un sufri- 
do lector. Aparecido en edición super 
limitada, este sencillo cofre de cartón 
abrirá las puertas, a todos aquellos 
que estén dispuestos a poseerlo, de 
algunos intrincados recovecos del 
siempre enigmático poder energético 
del combo neoyorkino. Sulfuro de ter- 
ciopelo para los que den con ella y 
aprovechen para utilizarla como tapa- 
dera a un ya cargante periodo ar- 
queológico en busca del fetiche per- 
dido, 


Este último coletazo de pasión por 
los chicos del suburbano resulta ser 
un auténtico tesoro, fabricado por y 
para entendidos. Presentados a todo 
lujo (incluye un desplegable con todo 
tipo de datos sobre los temas conte- 
nidos, comentarios, fotos muy raras 
de la etapa y el entorno atribuible a la 
Factory, más el texto correcto de 
«Sister Ray», que tan útil le habría 
sido a lan Curtis para sus versiones 
en directo del susodicho tema), los 
tres elepés recorren las facetas inédi- 
tas de una carrera todavía poco asi- 
milada en los términos reales que se 
merece, olvidando de una vez por 
todas las connotaciones mitológicas. 
Así pues, abre fuego una entrañable 
entrevista con Warhol para un canal 
de tv neoyorkino, hablando maravillas 
de su nuevo descubrimiento (ellos, 
claro), y mantiene el creciente interés 
del fan la sucesión de piezas selec- 
cionadas entre el despiadado directo 
de la banda —en su mayoría, sin la 
presencia de Cale- que arrancan con 
un «Waiting for the man» cosecha del 
'68, y llega hasta 1970, con Reed 
todavía en la banda, a través de 
nutridas versiones no toleradas para 
menores de «Foggy notion», «Sister 
Ray», «Run run run», «Oh Jima, «l can't 


stand it» o «Candy says», por citar las 
más sorprendentes. 

Pero hay más: una insólita interpreta- 
ción de Cale que despacha por su 
cuenta un «Waiting for the man» que 
es como de siquiátrico, acompañado 
por la guitarra de Sterling Morrison 
(añadida posteriormente), tal como 
se pudo ver en el correspondiente 
espacio Arsenal de TV3, un «Chelsea 
giris». convenientemente  reavivado 
por Nico no hace mucho; el dim 
sticking with you» de la Tucker y 
Richman. Todo ello coronado por dos 
cortes de Lou Reed en solitario: «He- 
roim, en una espeluznante versión 
barcelonesa (1980), y un «Sister Ray/ 
Leave me alone» de la misma fecha 
que más bien parece ejecutada por 
unos Osibisa empachados de éxta- 
sis. 

Como para hacerle ascos al disco. M 
RAFA CERVERA 


LOS AMANTES DE 
MARIA 

«LOS AMANTES DE 
MARIA» 

La Fábrica Magnética 


LAS RUEDAS 

«VIVA CORRALES» 

3 Oipreses-Dro 

El reciente paso por España 
de Robin Wills (ex-Barracuda y Fortu- 
nate Sons) como productor ha sido 
fructífero. Tanto Los Amantes como 
Las Ruedas ya eran dos grupos que 
habían demostrado, casi de sobras, 
su calidad. Pero el que Wills se haya 
hecho cargo de sus nuevos discos 
ha resultado decisivo para esclarecer 
matices, aumentar expresividad, su- 
brayar sus personalidades y convertir 
unos LPs que podían haber pasado 
desapercibidos en dos muestras del 
buen nivel que puede alcanzar el 
rock español cuando está bien traba- 
jado. Aparte de algunos trazos comu- 
nes —el sonido general y el tratamien- 
to de las guitarras son bastante simi- 
lares en ambos casos- cada grupo 
ha logrado afianzar su estilo. Los 
Amantes De María, de los que se dio 
cumplida cuenta en RUTA 32, consti- 
tuyen toda una sorpresa para el pa- 
norama barcelonés y nacional. Fabri- 
can canciones sensibles e ingenio- 
sas, elaboradas con temple, donde 
unos excelentes arreglos y unas le- 
tras de holgado nivel embellecen la 
labor de la banda. Disponen de bue- 
nos recursos (Jos coros de «Tren En 
Vía Muerte», el órgano de «El Rastro 


KID PHARAON 
«HANDS» 

Closer-Semaphore import 

Todo un aspirante a ingresar 
en las Vidas Ejemplares del Pop (por 
el departamento de «niños prodigio»). 
Thierry, alias Kid Pharaon (ver RUTA 
18 y 27), tiene tan solo 24 años y un 
historial sabroso, En 1986 fundó a los 
Lonely Ones y con ellos dejó a la 
posteridad un puñado de jugosos 
testimonios que almacenaban su fer- 
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De La Luna») y temas de un gusto 
inusual («Una Nube» me parece ex- 
cepcional) que la voz de Maria y la 
habilidad instrumental de sus compa- 
eros conducen por senderos de 
marcada orientación americana (entre 
el rock californiano independiente y el 
sonido de las jóvenes bandas sure- 
ñas) hasta alcanzar un resultado más 
que digno, El segundo trabajo de Las 
Ruedas, por su parte, demuestra un 
gran progreso en la carrera de este 
cuarteto madrileño y les afianza 
como el eslabón perdido entre los 
pimeros Ciudad Jardín y los Ronal- 
dos (siendo más fiables, por supues- 
lo, que estos últimos). Son más áspe- 
ros, realizan menos concesiones al 
paladar popular y tienen un sonido 
más brusco. Sus principales bazas 
siguen siendo la personal voz de 
Pedro San Juan y esas nerviosas 
guitarras, y a diferencia de Los 
Amantes prefieren moverse en un 
rock de claras connotaciones seten- 
teras (que me aspen si «Baloncesto» 
y «El Crack Del Universo» no recuer- 
dan al Bowie del periodo Spiders 
From Mars). Resultan también más 
proclives a lo heterodoxo cosa que 
no sucede con Los Amantes, que 
funcionan de modo más standard y 
pueden aspirar a una mayor divulga- 
ción- como bien se aprecia en ese 
dylaniano «Dos Días» de aires surrea- 
listas. Lo que no es obstáculo para 
hacerles acreedores de un merecido 
respeto y un sonoro aplauso por esa 
obstinación que muestran a la hora 
de reforzar su personalidad. Dos gru- 
pos, en resumen, que ya apuntan 
una palpable alternativa contra el an- 
quilosamiento que en estos últimos 
años se ha apoderado de las figuras 
de la primera división del rock nacio- 
nal, MM, TORRES 


til talento. Tres EPs y un álbum, 
tLove Bikes» (al que hay que sumar 
la recopilación española que lanzó 
Imposible Records), cargados de ra- 
diantes conjeturas de teenage pop, 
minúsculos diamantes tallados con 
melodías frescas e ingeniosas donde 
se reflejaba su admiración por los 
Modern Lovers -ese picante «Pablo 
Picasso», The Nerves, Elliott 
Murphy, quizás la Velvet más apaci- 
guada y otros artesanos de similar 
candor creativo. En resumen, bagaje 
de sobras para, junto a las Lolitas, 
emplazarle entre lo más atractivo que 
Francia ha producido en los 80, Pero 
de golpe se deshace de los Solita- 
rios, abandona su carrera y se dedica 
a dirigir su propio estudio de graba- 
ción y desarrollar su faceta de pro- 
ductor. Hasta que le da el pronto y 
considera que ya es hora de presen- 
tarse por su cuenta. Y lo hace a 
conciencia. Con «Hands», un doble 
Lp que guarda veintitantas canciones 
y que, aunque cueste creerlo, no 


VARIOS ARTISTAS 
«TIL THINGS ARE 
BRIGHTER...» 

Red Rhino 


«A Tribute to Johnny Cash»: 
excelente idea. Su cancionero guarda 
tantos títulos memorables que con- 
feccionar un elepé de homenaje al 
Hombre de Negro era un proyecto 
seguro. No podía fallar. Sorprenden- 
temente, los responsables no son un 
puñado de jóvenes promesas de 
Nashville en busca de atención, sino 
un colectivo de músicos de diversa 
procedencia estilistica, mayormente 
británicos, El hecho de que gente 
como Marc Almond («Man in black), 
Peter Shelley («Straight A's in love»), 
Steve Mack de That Petrol Emotion 
(«Rosanna's going wild») o los Me- 
kons («Folsom prison blues»), de- 
muestren su identificación con el au- 
tor de «l walk the line», revela la 
verdadera dimensión de esta leyenda 
del country and western que, como 
afirman las notas de contraportada, 
supo captar el interes de hilbilles, 
teddyboys, hippys y condenados a 
muerte por igual. La perspectiva con 
que la mayoría de contribuyentes en- 
caran el asunto, siempre con un mini- 
mo respeto por su origen country/ 


tiene desperdicio pese a su inmensi- 
dad. Esa generosidad, en otro caso, 
habría sido sospechosa. Ya sabes, 
acabas pensando que tanto minutaje 
puede ser pretencioso o superfluo. 
Pero el Pharaon -que lo ha escrito, 
producido y tocado casi todo- es de 
esos que hace de cada canción una 
isla, algo unitario y Único, donde pa- 
rece que deposita hasta el último 
gramo de su imaginación. Siguen 
siendo estampas de adolescencia idl- 
lica y autocrítica. Análisis juveniles de 
aspecto frágil, concebidos en la pe- 
numbra y envueltos de delicadeza. 
Virtuosas visiones de desdichas sen- 
timentales, precoces observaciones 
de un mundo adulto al que no desea 
pertenecer, caprichos íntimos y cos- 
tumbrismo quinceañero. El eterno 
universo que se reduce a todo lo que 
el protagonista de esas historias pue- 
de abarcar desde su habitación. Una 
galaxia Íntima que Kid Pharaon libera 
en pequeñas bisuterias de pop-rock 
que, sin ser de oro, resplandecen en 


rockabilly, da resultados sorprenden- 
tes. Es el caso de Michelle Shocked 
y su impetuosa lectura de «One piece 
al a time», puro frenesí rocanrolero; o 
de la acertada versión que Sally 
Timms hace de «Cry, cry, cryx; o de 
las miméticas contribuciones de 
Stephan Malinder (+ walk the line»), 
Catal Coughan («Ring of fire») y Bren- 
dan Croker («Home of the blues») 
Hasta Marc Riley, antiguo guitarrista 
de The Fall, se atreve con Cash 
ofreciéndonos una muy apañada 
«Wanted men». Naturalmente, siem- 
pre será mejor escuchar estas can- 
ciones de su propia boca; pero, si 
compartes mi consideración hacia el 
personaje, estoy seguro de que sa- 
brás extraer provecho de «Til things 
are brighter...» Un muy digno trabajo 
que, por si te interesa, piensa donar 
la totalidad de sus beneficios a la 
lucha contra el SIDA. Conozco for- 
mas mucho peores de tirar el dinero. 
ME GNACIO JULIA 


CHEEPSKATES 
«IT WINGS ABOVE» 


Music Maniac-Marilyn import 

En el Ruta n.* 28 comentaba 
eufórico el tercer disco de una banda 
de New Jersey desconocida para mí, 


su sensibilidad. Su madurez obvia, 
creciente- ha ampliado las referen 
cias (Plimsouls, Van Morrison, el soft 
rock a lo Lloyd Cole, Chris Isaak 
Beatles, pop británico que va de los 
Waterboys a Pale Fountains) conser 
vando viejos compañeros (el latido 
boy-scout de Richman, los arreglos 
poéticos de E. Murphy) y cargado las 
fíntas en nuevos conocidos (los 
Saints, su voz se parece cada vez 
más a la de Chris Bailey). Podría 
pasarme horas y horas relatando el 
encanto de cosas como «Perfect Noi: 
se» o «Red Coloured Bus», lo que 
siente mi piel cuando las escucho, el 
cariño con que han sido construidas 
y mil detalles más que hacen de 
«Hands» un santuario de música ino- 
cente y alentadora. Pero creo que ya 
he dado pistas de sobras. W J. GON: 
ZALO 


los Cheepskates, a los que reivindica- 
ba como brillantes y prolíficos compo- 
sitores de canciones, Medio año más 
tarde, su siguiente LP, alt wings abo- 
ve», ya no me coje tan desprevenido. 
Ahora se que la historia de los 
Cheepskates empezó en 1982, cuan- 
do se formaron en NY, viéndose invo- 
lucrados en un revival garage-psico- 
délico (junto con otras bandas como 
los Fuzztones, los Vipers, o los Outta 
Place) que les valió un primer contra- 
to con el sello Midnight. O quizá 
empezara incluso antes, al haber 
sido el padre de Shane Faubert un 
disc-jockey durante los años 60, que 
coleccionaba cuidadosamente los 
discos que obtenía gratis... También 
se que después de grabar ese primer 
LP para Midnight, tuvieron bastantes 
problemas en 1985, disolviéndose en 
Agosto de ese año cuando su segun- 
do álbum aún no estaba finalizado. 
Publicado a pesar de todo, fue titula- 
do inequívocamente «Second and 
last». Los Cheepskates reaparecieron 
un año más tarde como trío, y cuan- 
do Music Maniac decidió publicarles 
lo que sería su tercer LP, «Remem- 
ber», recibió sorprendida un apretado 
paquete de New Jersey con nada 
menos que 38 tiemos, de las cuales 
15 fueron finalmente seleccionadas 
El resultado fue excelente, Beat inspi- 
rado, folk rock sencillo y bien acaba- 
do, Excelentes coros y preciosas ar- 
monias, producidas por Howard 
Wuelfing, un veterano conocido por 
sus anteriores trabajos con otras ban: 
das de pop underground americanas 
(como Slickee Boys o Half Japanese). 
alt Wings Above», aún superior, les 
afianza como una de las mejores 
bandas pop de los USA, Vuelven a 
derrochar imaginativos juegos voca: 
les, y a facturar sensacionales can- 
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ciones («The hearder, «Puffin», «This 
and that», «Someday», «Cathode pri- 
son»...) que le dan una nueva dimen- 
sión al revival sixties. Los Cheepska- 
tes, lejos de emular a las glorias del 
pasado (y de correr el alto riesgo de 
perder la batalla ante el temible fan- 
tasma) se limitan a escupir como una 
escopeta de repetición decenas de 
temas entusiastas que recuperan la 
jovialidad de las mejores bandas del 
60's Beat, y a cantarlas como sólo 
ellos saben hacerlo. Han dado con la 
fórmula mágica, y hacen bien explo- 
tándola sin respiro. Trata de endosar- 
les la etiqueta de revivalistas, de 
sectarios o de nostálgicos, si no tie- 
nes nada mejor que hacer. Ellos es- 
tán demasiado ocupados escribiendo 
canciones. M ALEX F. DE CASTRO 


FORTUNATE SONS 
«KAREZZA» 

Imposible Records 

Desde la primera nota, el pri- 
mer sonido, se percibe el cambio. La 
llegada del semilegendario Chris Wik- 
son (Loose Gravel, Flamin Groovies) 
al seno del grupo de Robin Wills, con 
quien ya había compartido escena- 
rios y borracheras en los Barracudas, 
se deja notar. La falta de dirección y 
ligereza de cuerpo de «Rising», elepé 
debut de los Sons, ha sido mediana- 
mente subsanada con la presencia 
de Wilson y su inevitable personali- 
dad sonora. Lo que no soluciona ple- 
namente el problema del grupo: su 
condición de perpetuador de una tra- 


dición, que va de los Byrds a los 
Barracudas pasando forzosamente 
por los Groovies, más que de verda- 
dera entidad creadora. Si te van las 
guitarras que vuelan a muchos kiló- 
metros del suelo, si lo tuyo son las 
armonias oxigenadas a varias voces, 
si «Now o «Jumping In The Night 
están entre tus propiedades más ínti- 
mas, posiblemente entrarás con gus- 
to en «Karezza». Algunos de los te- 
mas incluidos («Talking», «Deep red», 
«Dawning», en vain», «Neighborhood», 
son los primeros que me vienen a la 
memoria) parecen respirar con cierto 
impetu propio. Pero, paradójicamen- 
te, es la extra track incluida como 
incentivo en la edición española 
(«Your time has come») la que escapa 
a la fórmula con su atmósfera de 
balada épica y arreglos de cuerda. 
Otros de los cebos para fans de la 
saga Groovies es la inclusión del 
original de Jordan/Wilson «Let me 
rock»; bastante bien solucionado, por 
cierto, En definitiva, Robin y Chris, 
con la ayuda de los hermanos Robin- 
son como sección rítmica, parecen 
haber encontrado un nuevo vehículo 
para sus necesidades musicales. Se 
resisten a desaparecer*Aunque «Ka- 
rezza» no sea cien por cien satistac- 
torio, indica por lo menos que, en el 
futuro, pueden ofrecernos un gran 
elepé. Por el momento, escucha an- 
tes de comprar. IN JULIAN CAMPOS 


FELT 

«TRAIN ABOVE THE 
CITY» 

Creation-Gasa 

La «boutade» del mes, seño- 
res, Felt, sin el querubín de Lawrence 
y reducidos a dúo, sorprenden a pro- 
pios y extraños con un cambio de 
360 grados en la dirección de su 
carrera. Ya no revisitan el sonido de 
«Blonde On Blonde» ni construyen 
catedrales de lánguidas: guitarras. 
Ahora se impone... el jazz. Bueno, no 


TRAIN ABOVE THE CITV.FELT 


(3313. CRE LP 035. 1988. MADE IN U.K 


el que te imaginas. Gary Ainge y 
Martin Duffy interpretan un puñado 
de canciones con piano eléctrico, vi- 
bráfono y batería que remiten directa- 
mente a Lionel Hampton, la Graham 
Bond Organization, Dave Brubeck, el 
muzak de-los ascensores de los años 
50, Jimmy Smith y la música beat- 
nick. Muy hip. La sorpresa es que, 
junto a «The Splendour Of Fean, es 
uno de sus mejores discos. Sin duda 
resulta superior a otras experiencias 
similares Joe Jackson, Paul Weller— 
y el hecho de estar dividido en una 
cara dinámica y otra atmósferica lo 
hace aún más funcional, Smooth Jazz 
para oír en un estéreo cuatro fases. 
BAY 


DOGMAN é: THE 
SHEPHERDS 
«ANTHOLOGY» 


Kevin Katimport 
«Guitarras como sierras me- 
cánicas y frenéticos ritmos boogie 


con suficiente carne como para ali- 
mentar a una manada de lobos ham- 
brientos...» A un servidor no le hubie- 
ra importado firmar esta acertada de- 
finición del último Lp del indómito 
«Hombre Perro» (que aparece en una 
publicación musical inglesa). En «An- 
thology» se recoge material de diver- 
sas épocas en el que Dogman refleja 
su afición a fabricar sonidos vitales, 
crudos y salvajes. El particular muro 
sónico que desarrollan Dogman y sus 
Shepherds está elaborado a base de 
chorros de R8B con generosas dosis 
de Rockabilly y Country-Power. La 
producción de Kevin Kosub (su inse- 
parable amigo y alma gemela) ayuda 
a redondear el ya de por sí rotundo 
poderío de la banda. Los temas no 
tienen desperdicio, desde el comien- 
zo con el «Rawhide» de Link Wray (un 
auténtico latigazo en el rostro) hasta 
su particular lectura del «Agente se- 
creto» con una introducción impresio- 
nante del tema de Mancini. «Jail in 
San Antone» es quizás el tema más 
conocido de la banda y probablemen- 
te insuperable en los próximos 200 
años (uno hasta puede llegar a sentir 
el hedor a serrin húmedo y a vómito 
de beodo cirrótido que debe despe- 
dir la peor celda de la comisaría más 
oscura de San Antonio, Nuevo Méj- 
co). El blues más desgarrado nos 
llega en «Treat me like a dog», de 
Kosub, que nos va haciendo boca 
para el apoteósico final con «lt wasn't 
me», el fabuloso tema de Chuck 
Berry que George Thorogood y sus 
Destroyers recuperaron en su segun- 
do Lp y que Dogman nos regala con 
una factura impagable. Su guitarra 
llega a veces a superar a la del 
propio «Conejo de Delaware» aunque 
Dog es demasiado macarra como para 
perder el tiempo en estilísticos ejerci- 
cios vocales. No me gustaria toparme 
con él en algún «Road.oint» a la salida 
de El Paso buscando jaleo (en RUTA 
11 encontrarás más información sobre 
Dogman). M TRASHMIKE 


todos modos no es su obra más brillante y acusa cieta 
inclinación comercial. En canales más oficiales encontramos 
«Side Trips» y «A Beacon From Mars», los dos primeros LPs 
de los Kaleidoscope californianos. Los ha comercializado Edsel 
y básicamente se trata de acid-ock ecléctico que adoptaba 
formas folklóricas (supongo que gracias a la presencia de David 


Lindley, futuro compañero de Jackson Browne). Algo menos 
interesante resulta el «Tur On A Friend» de la Peanut Butter 
Conspirancy, también en Edsel. Formaron parte de una manio- 
'bra de la CBS que se inventó una inexistente escena psicodélica 
en Filadelfia. En el caso de la Penaut sonaban más a unos 
Mamas d Papas mediocres que a otra cosa, pero no dejan de 
ser una curiosidad para los estudiosos de los sixties. El sello 
Drop Out ha decidido rescatar el «Alchemy» de la Third Heart 
Band, banda británica de folk combinado con flower-power que 
logró sobrevivir un tiempo a la sombra de Tyranosaurus Rex y 
saldó algunos momentos interesantes. Igualmente oscuros eran 
los Riot Squad, aunque funcionaban en una línea cercana a los 
Kinks, de los que Bam Caruso ha lanzado «Any Time» que 
recopila los singles grabados por el grupo en 1965. En Decal 
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de 
suyos los New Colony Six, sin ir más lejos- eran aplicados 
artesanos de popydelya. El mismo sello también ha lanzado 


«Surfers Stomp» (una recopilación de surfmusic de segunda 
división), «A Gathering Of Promises» (psicodelia heawy desde 
Texas por cortesía de Bubble Puppy), «Free Form Patterns» 
(una de las menos notables grabaciones del monumental Light- 
ni Hopkins, coloso del blues tejano como ya sabes), The Best 
Ob (recopilación al uso que viene a engrosar el revival de los 
Box Tops y Alex Chilton), «Live At Klooks Kleeko (rara 
grabación en directo de la Graham Bond Organisation) y «The 
Wolíkin Of LA» (tedioso LP que John Phillips grabó en 1968 
tras la disolución de The Mamas And The Papas). Caped 
Crusader Records, lamado así en honor del íncito Batman, es 
un sello de Missouri que acaba de lanzar «Cut The Chater 
Un magnífico trabajo arqueológico incluye un informativo 
libreto- que recoge las grabaciones de The Morning Den, 
incendiaría banda de garage de Topeka (Kansas) que merece la 
pena conocer, Al «Notorious Byrd Brothers» que reeditó la 
Edsel no hace mucho hay que añadir ahora. «... In The 
Beginning». Una recopilación de demos primerizas que los 
Byrds grabaron antes de firmar por CBS (incluyendo el single 
que apareció bajo el nombre de The Beefeaters). Es matenal 
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LITTLE FEAT 
«LET IT ROLL» 


Wea 


A veces, cuando la nostalgia 
golpea fuerte, agarro un disco de 


vibro, porque todos los que grabaron 
contienen esa energía inquebrantable 
al paso del tiempo. Aquello se acabó 
bruscamente con la muerte de Lowell 
George, voz, guitarra y, más que 
líder, alma del grupo. Los miembros 
restantes buscaron sustento en los 
estudios de grabaciones ajenas has- 
ta que a alguien se le ocurrió resca- 
tarlos. Se buscó a un guitarrista me- 
tódico en la experiencia de Fred Tec- 
kett, y a un cantante con raíces en 
Craig Fuller, Así, el nuevo producto 
mantiene dentro de lo posible el espi- 
ritu de la leyenda. Escuchando los 
primeros redobles de percusión nada 
más arrancar «Hate to lose your lo- 
vin'», parece que el tiempo se hubie- 
se detenido. Tackett es buen imita- 
dor, Fuller también, Entre ambos re- 
cobran la sombra de George. Res- 
pecto a los demás, algo más viejos 
fisicamente aunque aún capaces de 
disparar torpedos de swing como la 
canción «Let it roll, la zozobrante 
«Busines as usual» o lamentos tristes 
tipo «Hangin' on to good times». El 
disco perfecto para redescubrir a una 
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de las bandas más importantes del 
rock americano. M DAVID S. MOR- 
DOH 


PO POT 


ELEVENTH DREAM 
DAY 


Little Feat para demostrarme a mi «PRAIRIE SCHOOL 

mismo que los 70 en USA no fueron FREAKOUT» 

malos como algunos quisieron hacer New ose-Marilyn import 

nos ver. Lo coloco en el plato y aún El Día del Undécimo Sueño es 


una banda de Chicago, que graba en 
Kentucky, totalmente inmersa en lo 
que se dió en llamar Nuevo Rock 
Americano, Han sido marcados por 
aquella depresiva y resignada visión 
de la sociedad rural americana que 
REM puso en marcha al poco de 
Iniciar su carrera; y su música preten- 
de reflejar esa extreña sensación de 
abandono y vacio que se respira en 
la América de provincias y ciudades 
pequeñas, O sea, nada del otro jue- 
ves. Su segundo LP se mueve en 
coordenadas neopsicodélicas que re- 
cuerdan a Green On Reed, la Jeffer- 
son Airplane en plena resaca y X 
(sobre todo cuando la chica de la 
batería hace la segunda voz). Lo que 
les salva de la vulgaridad son las 
guitarras de Rick Rizzo y Baird Figi 
Dos culebras insidiosas, de electrici- 
dad retorcida, que se distorsión de 
distorsión y provocan un diluvio de 
punteos ácidos. Ya sea cuando el 
tema requiere la presencia de unas 
slides venenosas («Driving Som») o 
cuando se trata de rock áspero mar- 
cado por el agrío estilo de Neil Young 


(«Tarantula») logran salvar el disco 
ellas solitas y recuerdan incluso los 
mejores episodios de los irrecupera- 
bles Gun Club, Asi pues, si el chirrido 
de un amplificador te suena a gloria 
hazte con este vivero de electricidad 
hiriente. M F.P, 
e » 
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VARIOS ARTISTAS 
«TEEN-AGE RIOT» 


Atomic Passion 
«THE BIG ITCH» 


«DIGGIN” OUT» 
Mr. Manicotti 


A pesar de venir camuflados 
en sellos de pintoresco nombre y 
dudosa legalidad, estos tres LPs son 
obra de Bily y Miriam «Kicks». Su 
inveterado afán coleccionista ha relle- 
nado esta trilogía de valiosos dese- 
chos del pasado, grupos y sonidos 
que de otra manera nunca nos hubie- 
ra sido posible saborear. El mejor del 
lote, por su concepto temático y la 
calidad del material prensado, es sin 
duda «Teen-age Riot». Magnífica por- 
tada, desternillantes notas de contra- 
portada a cargo de la ultra-pureta 
Eleanor Roosvelt (la versión años 50 
de Nancy Reagan) y un puñado de 
excelentes temas, con la delincuen- 
cia juvenil como protagonista, pun- 
tuados por divertidos spots que 
anuncian tremebundas películas re- 
pletas de quinceañeros violentos y 
Jovencitas enloquecidas por el sexo y 
las drogas. Tener en un mismo plásti- 
co maravillas como «Gangwan de 
Gene Maltais, «Ballad of a juvenile 
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delinquent» de Phil Johns and The 
Lonely Ones, «Rumble rock» de Kip 
Tyler and the Flips, «Shanty tramp» 
de Betty Dickson o «Teenage riot» de 
Portuguese Joe, es toda una gozada 
para retardados mentales como el 
que esto suscribe. El único problema, 
según yo lo veo, sería que los actua- 
les «manguis» adolescentes ya no 
vibran con el sonido de los 50, prefie- 
ren a Helloween, Anthrax o los Chun- 
gitos. Peor para ellos. 

«The Big Itch» y «Diggin' Out» son 
recopilaciones más convencionales, 
pero también tienen su chiste. La 
primera consagra una cara entera a 
estudiar las distintas variaciones que 
del celebérrimo «Papa ohh mow 
mow» hacen diez grupos anónimos 
(exceptuando a los Trashmen y su 
aBird '65») tan majaretas como las 
Dinks (¡más feas que el culo de un 
mandril), los Torqués (un grupo uni 
versitario con ¡22! miembros), los Elite 
(sus «One potato» y «Two potato» son 
ridículas obras maestras del trash 
quinceañero) o los Del Tinos (con un 
jovencisimo Cub Coda, futuro 
Brownsville Station, desmelenándose 
en pleno teen-party). En la cara B 
mandan las excentricidades: Andy 
and The Classics y su inefable oda a 
los Picapiedra «Wilma», el actor juve- 
nil de segunda fla Arch Hall Jr. y su 
exotismo de baratija («Konga Joe»), 
una espeluznante versión a base solo 
de batería y voz de «Rock around the 
clock» a cargo del rey del under- 
ground-mambo Trez Trezo, los Four 
Dimensions aportando pruebas sobre 
las posibilidades de hacer surf en las 
blancas arenas de los desiertos de 
New Mexico («Sand surfin'») o el en- 
ganche adictivo del «Nicotine fit de 
los Society. Por su parte, «Diggin' 
Out» nos ofrece radiantes descargas 
surf sin adulterar, dieciocho instru- 
mentales conducidos por las indoma- 
bles guitarras de grupos como Illu- 
sions, Vistas, Goldstones, Avengers 
VI, Chevells, Lonely Ones, Gestics, 
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al igual que el «Ode To John Law» de Stone The Crows. 

segundo Lp de esta banda de Glasgow dedicada a generar 
'sudoroso soul blanco, sobre todo, a través de la reseca garganta 
de Maggie Bell. «Blood And Glory» recopila parte del material 
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invasión de vinilos de los Stooges continua con «Raw Stooges» 
(dos volúmenes de origen alemán, atractivamente presentados, 
que contienen las dañinas masters originales -Sin remezclar- de 
«(The Stooges» y «Funhouse»), «She Creatures Of The Holly- 
wood Hills» (un maxi que contiene este tema inédito y «Open 
Up And Bleed» grabados live en el Whisky A Go Go de LA en 
el 73) y aLive At The Whisky» (cl resto del mismo concierto en 
formato LP). Estos dos últimos no exhiben demasiada calidad 


que francés 
Mission acaba de presentar «Rock'n'Roll War 1976-1978». Un 
LP de rarezas que contiene material sobrante de las sesiones de 
«Living Eyes», tres demos primerizas y cuatro canciones en 


directo, Recomendable al cien por cien. Chapamos eta década 
notificando los rumores de que Sire piensa reeditar, ss que no 
lo ha hecho ya, el «Now de los Flamin' Groovies, por lo que 
me abstengo de insistir en alabaro, De los 80 hay poquita coa. 
Pero algo es algo. Por ejemplo un single de Joy Division, 
aparecido en el label Inquisted Again, que contiene vesiones de 
«Transmission» y «Colony» grabadas por estos pesimistas para 
el programa de Jobn Pee, De los todavía más retorcidos Pere 
Uba acaba de salir un maxi pirata y numerado con una única 
canción, la ya clásica «Non Aligament Pacto que apareció en su 
primer Lp «The Modern Dance». Y finalmente sólo resta dcir 
que la gente de Dro ha tenido a bien lanzar en España «Red 
Roses For Me» y «Rum, Sodomyk The Lasho, los dos primeros 
áibumes de The Pogues que hasta la fecha permanecían inéditos 
en muesiro país. Y esto ha sido todo por hoy, señores. Se 
despide de todos ustedes atentamente su to espiritual y, si ai lo 
desean, también carnal (gracias especiales a Semaphore España. 
y Mr. Fatman por su ayuda). M ELMER SKELTER 


RECONOS A 


Progressives, etc. La clase de mate- 
rial que no dejaba dormir a Dick Dale. 
Los Ventures son enanos pusilámines 
al lado de esta pandilla de brutos. 
Ideal para prender fuego a tu próximo 
party con la voracidad del napalm. WM 
DR. RAWK 


BRIAN WILSON 
«BRIAN WILSON» 

Sire-Wea 

Un pobre ignorante, a propós- 
tito del festival Ibiza 92, escribía en El 
Pais que «al ausente Brian Wilson 
sólo le aplaudieron las niñas contrata- 
das para hacer bonito». Si ese gaceti- 
llero hubiese conocido las obras cla- 


Fundado a finales de los 70 
por Henry Rollins y sus Black Flag. 
SST se ha convertido en uno de los 
más prolíficos sellos independientes 
americanos, Su andadura comenzó 
cubriendo el espectro hardcore y 
punk, para más adelante ampliar hori- 
zontes hacia sonidos experimentales 
y patrocinar un pequeño revival del 
hard+rock de la pasada década. En 
su catálogo se pueden encontrar 
nombres valiosos Sonic Youth, Meat 
Puppets, Screaming Trees, Leaving 
Trains- y aunque también han edita- 
do mucho material de escasa rele- 
vancia (o totalmente nefasto) hay que 
reconocerles el mérito de haber des- 
cubierto bandas notables y propaga- 
do sonidos interesantes. Actualmente 
distribuido en España por Semapho- 
re, SST continúa albergando a anár- 
quicos talentos. Sus últimas noveda- 
des, recien llegadas a esta revista en 
test-pressings de adelanto, introdu- 
cen orientaciones más étnicas y epi- 
sodios de root-music inéditos hasta 


ves de los Beach Boys y la verdadera 
dimensión de su autor —cuyo paso 
por la isla obedeció a razones mera- 
mente promoclonales- sabria que 
Wilson no estaba ausente sino a mi- 
llones de años luz de distancia de 
todo aquel absurdo montaje y, desde 
luego, muy por encima de la hipocre- 
sia y mediocridad que todo aquello 
transpiraba. Dudo que hubiese al- 
guien en aquel concierto mínimamen- 
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te capacitado para discernir la dife- 
rencia entre B. Wilson y sus compa- 
fieros de cartel. Precisamente el mis- 
mo cronista analfabeto ensalzaba a la 
mortecina Suzanne Vega, sin reparar 
que entre ambos mediaba el mismo 
abismo que pyeda haber entre Rem- 
brandt y un*pihtor de brocha gorda. 
Todo esto nos conduce a una triste 
conclusión. Artistas como Wilson —en 
cuya categoría no vamos a insistir 
para que esto no parezca la defensa 
de un figurón venido a menos- son 
incompatibles con una época donde 
el verdadero talento claudica ante el 
poder de la imagen y los efectos 
alienantes de la promoción. Por lo 
tanto no será de extrañar que su 


0 SYLVIA JUNCOSA/«NATURE»: 
Una hábil guitarrista que lidera su 
propio trio. Tiene un estilo rabioso 
influido por Hendrix donde también 
se adivina la presencia de Blue 
Cheer, Grateful Dead, Jorma Kauko- 
nen y otros habitantes de la galaxia 
ácido-psicodélica del Frisco de 1966- 
Algo hippy a veces —esos instru- 
mentales acústicos— recupera puntos 
no obstante con un título tan soez 
como «Chupa Mi Coño, Eddie Van 
Halen», 


0 TROTSKY ICEPICK/«BABY»: Se- 
gundo LP del grupo formado por K. 
Johansen (ex-Urinals y ex-100 Flo- 
wers) y Vitus Matare (ex-The Last). Si 
en su anterior trabajo exponían una 
psicodelia angelina muy superficial, 
«Baby» les redime completamente. 
Folk-pop naíf, en la línea de The Wind 
o Balancing Act, prudentemente elec- 
tríficado, que desemboca en cancio- 
nes digestivas y sumamente agrada- 
bles (ese «And It Goes Like This») 
que a veces recuerdan a Pete She- 
lley cantando con los primeros T. 
Heads y otras son puro Byrds. 


reaparición después de varios años 
de monacal retiro (y cuidados médi- 
cos) y su primer LP en solitario -del 
que encontrarás más información en 
la entrevista con Brian que se publicó 
en RUTA 30- no digan nada ni a las 
nuevas generaciones de consumido- 
res ni a las nuevas promociones pe- 
riodísticas, salvo contadas excepcio- 
nes. Pero lo cierto es que este disco 
es unamagnífica obra maestra (como 
casi todo lo que ha firmado el antaño 
mejor poeta de surf) a la que sólo se 
puede achacar la pereza de su res- 
ponsable en lo que a buscar nuevas 
fórmulas se refiere. No, no, voy a 
negar que parece una puesta al día 
del inmortal «Pet Sounds». Pero eso 
es más que suficiente -sin contar 
factores extra como el no rendirse a 
lo más fácil (el AOR) o dignificar el 
uso de la electrónica en un contexto 
al que ha hecho más daño que bien— 
para ensalzar de nuevo su integridad 


y reconocerle como el único autor 
vivo de pop sinfónico que pasará a la 
historia. Lo cojas por donde lo cojas, 
su disco, es una majestuosa maravilla 
de arquitectura musical, una demos- 
tración más de su decisiva influencia 
en el pop que se viene fabricando 
desde hace tres décadas y una re- 
confortante experiencia que levanta 
la moral hasta el más incrédulo. Mila- 
gros como «One For The Boys» -de- 
dicada a quien es obvio y cantada a 
capella— hacen que el resto de pro- 
ductos comerciales avalados por la 
industria discográfica y repaldados 
por la mayoría de medios de comuni- 
cación queden reducidos a la vergon- 
zosa miseria musical que en realidad 


0 ZOOFZ — RIFT/«NONENTITY»: 
Nuevo trabajo de ese excéntrico y 
prolífico energúmeno. Contagiado por 
el dadaismo y poseedor de un pro- 
fundo sentido free continúa en un 
estilo habitual con un miniLP que 
conjuga al Zappa de «Hot Rats» con 
Tom Waits y un jazz hardcore, Bravo 
por esa versión en valium del «Look 
At The Foob de Tim Buckley que, 
aunque respetuosa, no consigue 
igualar la brillantez vocal del original. 
0 THE UNIVERSAL CONGRESS/ 

«THIS_IS MECOLODICS»: Tercer 
disco del grupo del ex-Saccharine 
Trust Joe Baiza. Producido por V. 
Matare es un receptáculo de avant- 
jazz que remite a Centipede, Carla 
Bley, los Lounge Lizards y John Lu- 
rie. Con versiones muy libres, el po- 
pular «Happy Birthday», y una viciosa 
adaptación del «All Your Love» de 
Otis Rush 

0 ROGER MANNING/«R. MAN- 
NING»: Un neoyorquino que preten- 
de reencararse en el Dylan acústico. 
Folk-blues con mensaje, arropado 
únicamente por una acústica de doce 


han sido, son y serán por los siglos 
de los siglos. MJ. GONZALO 


WORLD OF 
DISTORTION 

«ALL THE VOLUME... 
TWICE THE 
DISTORTION!» 


Voxx-Semaph 
Primos Nemanos de Plan 9y 


sobrinos de Husker Du, los World of 
Destruction profesan el culto a sus 
parientes ante la atenta mirada de su 
adorado Jimi Hendrix. Sonidos cru- 
dos y guitarreros con temas sin con- 
cesiones como «Skull digger», «World 
of distortion», la versión de «Alabama 
Bound» o el instrumental «Tarantula», 
Una banda muy en la línea creada 
por los Du hace unos tres años, 
cuando evolucionaron del hardcore 
más corrosivo a una especie de punk 
con espiritu eminentemente setente- 
ro, M TRASHMIKE 


LOS DRAMATICOS 
«LOS DRAMATICOS» 


Mah 

¡Demonios! Qué grupazo. Es- 
tos chavales de La Coruña, de los 
que si no recuerdo mal se comentó 
un single en esta revista, han graba: 
do un mini-Lp que no tiene desperdi- 
cio, Cuatro deslumbrantes temas pro- 
pios inspirados en los Plimsouls, John 
Fogerty, Chris Isaak (en plan descar- 
nado) y los primeros Nacha Pop. For- 
nido pop-rock, ecuánime y resolutivo, 
que realzan con arrebatadora vitali- 
dad. La voz es verídica, las guitarras 
evolucionan con singular clase y los 
temas se suceden con una eficacia y 
una fuerza que remite a la Creeden- 


cuerdas, que además del judío de 
Minnessota remite también a Nick 
Drake. 


0 PAUL ROESSLER/«ABOMINA- 
BLE»: Un chiflado que va de teclista 
sinfónico y se divierte creando 
soundtracks electrónicos para horror- 
movies imaginarias o engendrando 
espantosas imitaciones de Yes y Pre- 
miata Forneria Marconi (?). Peligroso. 


0 VARIOS/«THE MELTING PLOT»: 
Sonic Youth, Redd Kross, Algebra 
Suicide, Das Damien y otros versio- 
neando libremente a Tom Jones, 
Ohio Express, Cream, Springsteen, 
Elvs, Beefheart y Eagles entre mu- 
chas más sorpresas. Lo mejor es el 
«Yummi Yummi» de L7 (porque pare- 
ce Suzi Quatro en fuzz), el «Apes Ma» 
de Dez Cadena (por su cara dura al 
escoger una pieza oral de Beefheart), 
el «Tales Of Brave Ulysses» de Alge- 
bra Suicide (porque es deliciosamen- 
te simple) y el «Burnin Love» de | 
Love You (porue es todo un killer). WM 
FP 


ce. Y encima se permiten una im-pre- 
sio-nan-te versión del «Me And My 
Shadow» de los Only Ones con la 
que revalidan al grupo de Peter Pe- 
rret de manera magistral. Junto a 
Domingo y Los Cítricos son, en lo 
que a mí concierne, una de las mejo- 
res revelaciones que este país ha: 
dado en 1988. WM J.G. 


V.A. 

«THE EXPLODING 
UNDERGROUND 
COMPILATION» 


Direct Hit Semaphore import 
Kalei es un fanzine 
de Florida que celebra la aparición de 
su tercer número acompañándolo de 
este LP (mmm... qué envidia). Una 
recopilación de temas inéditos que, 
más o menos, ilustra el contenido de 
sus páginas. La cosa, en ambos ca- 
sos, va de garageo empedernido y 
dispone de dos populares bandas 
italianas (Sick Rose y The Birdmen Of 
Alkatraz) y doce grupos americanos, 
Algunos de estos últimos no necesi- 
tan demasiada presentación (The 
Blacklight Chameleons, Cheepskates, 
Mad Violets, Marshmallow Overcoat, 
27 Various) mientras que otros apare- 
cen algo remotos (Inmediates, Projec- 
tiles, Green Today, The Blue Up). La 
tónica general es aceptable, aunque 
previsible, y observa muchos puntos 
en común con el sonido Dionysus. Lo 
mejor de largo son The Headiess 
Horsemen —aunque los italianos tam- 
poco están mal- y las excepciones 
de estilo son el ligero pop de 
Cheepskates y la psicodelia de The 
Projectiles (que curiosamente recuer- 
da a los Can de «Monster Movie»). 
Eso sí, sólo apto para niñodélicos 
fervientes. M F.P. 


THE MINERS OF 
MUZO 


«MAKE MY DAY» 
Eksakt Records 


El boletín de noticias de Ek- 
sakt nos cuenta que los Mineros se 
formaron en Holanda en 1981 bajo el 
mando del cantante, guitarrista y 
principal compositor del grupo, Léon 
Lemmen. Aburrido del ambiente de 


ner en marcha un grupo que trajera 


hasta los 80 lo mejor del sixties pop y 
el hard-rock de los 70. En su quinto 
LP hasta la fecha, el carácter musical 
de su proyecto (en el que le acompa- 
fan Fasthand a la guitarra solista, 
Marc al bajo, G.J, a la bateria y Dan 
the Man a los teclados) queda am- 
pliamente demostrado, Entre los 
Stooges y los Fuzztones, combinan- 
do el ataque frontal de «Rock'n'roll 
bishop» o «Deathcom» con la ensoña- 
dora fragilidad acústica de baladas 
como «From S.F. to LA.» o «Suicidal 
flowers» (esta última no desentonaria 


una carrera infinitamente duradera. 
blues con ribetes de soul y rhythm 8 
Blues, cada año más ricamente trata- 
dos y por consiguiente con mayores 
posibilidades de proyección en el 
mercado norteamericano. Quedan le- 
jos los tiempos del punteo rancio 
elevándose sobre el decorado arcai- 
co. Cray consigue hermosos pasajes 
sin abusar de lo violento, perfecta- 
mente insertados en el acolchado 
respaldo instrumental. La creciente 
pulcritud de su guitarra sin embargo 
no quita sentimiento ni deja de im- 


PAPA <K _ __—_— 


HI-BOLETIN 


“THE CARAVANS 
«EASY MONEY 
Ultimo fichaje británico de Ner- 
vous, los Caravans ya eran conocidos por los 
aficonados al buen Rock 8 Roll por sus 
apariciones en el ercer volumen de «Stom- 
pin' at che Klub Foo o por aquel marvi- 
loso «Ole River Blue» que apareció en oro 
importante recopilcoco de 1D, Ahora con 
el sello de Roy Williams, editan su primer 
Lp: «Easy Money». Lo de los Caravans es 
pura y simplemente Rockabily con toques 
«Bop» y «Jive» 
A 

do («Easy money» «Sneakin' out»... y la 
inserumentación en general es precisa y 
contundente, especialmente en el ratamien- 
to de las guitarras. Despegue con éxito el de 
los Caravans. A ver como les va en órbita. 
“THE JACKALS 
«PROWLIN> 

los americanos que ingre- 

san en la escudería Nervous después de los 
besles Quakes. Los Chaaals son de Por- 


Estados Unidos de América, sin exagerar un 


NERVOUS 


ápice, En Ése, su primer Lp, The Jackals 
meadan su fervor Rockabilesco con una 
fuerza ríemia y guitarera que los aproxima 
a los mismísimos ZZ, Top. «Provin» es ese 
disco que re gustaría que radiaran cuando te 
diriges a una festa a altas horas de la noche 
en tu automóvil escupiendo rayos y truenos 
por el rubo de escape. 

Los temas del álbum son inmejorables; la 
potencia a raudales de «lce Cold Blues, el 
mecal tejano que rechina en «Makes you 
sccam, el desenfado de «My baby loves 
Rock 8e Roll, (Donde se aprecia la influen- 
cia de unos Stray Cat), el Rock 8 Roll 
imacara de «No brain», la fiebre inserumen- 
val de «Gueto ride» (brural), el Rhythm de 
Blues de la versión de «lll go crazy o las 
asrasadoras versiones de «The fly» (Killr- 
Tvis) o del «Somebody's gonna get che 
head kiked in toigho, la meje junto a las 
que grabaron Rezils y Bishops en el 78, 
Estoy convencido de que este conglomerado 
de chcanos y anglos son el grupo favorio 
actual de George Thorogood y sus Delawa- 
re Destoyers. ROCK 8 ROLL en el ghet- 
so. M TRASHMIKE 


en el repertorio de Roky Erickson), 
los Mineros han facturado un LP de 
gran calidad sin, obviamente, dejar 
de ser otro grupo revivalista de se- 
gunda fila. El primer single extraido 
de la colección, «Sandman», con su 
ritmo a medio tiempo y sus toques 
de viento, da una buena idea de sus 

Y el corte con que se 
abre el LP, «88 doctors», podría ser 
un espléndido segundo single. Si te 
van esta clase de bandas, «Make My 
Day» es una inversión cien por cien 
amortizable. Un buen disco. MW JU- 
LIAN CAMPOS 


THE ROBERT CRAY 
BAND 

«DON'T BE AFRAID OF 
THE DARK» 


Mercury 

Llegados a este punto, esta- 

mos obligados a admitirlo: de Robert 

Erben ij 
Sus coordenadas han quedado 

ains en oro pas a. 


pactar. Son dedos sabios y sensi- 
bles, que siguen diciendo cosas que 
necesitamos escuchar. Y está la voz 
mejorando disco a disco, con más 
aplomo y seguridad, tanto en los 
odds («At last», «Don't you 
even carex, «Laugh out loud») como 
en los tramos más movidos («Night 
patrol»), rasposamente sureña, con el 
agradecido complemento ocasional 
de una sección de viento. Este hom- 
bre es un lujo. MW DAVID S. MORDOH 


Brunswick [EJ 


IMITATION LIFE 
«SCORING CORRECTLY 
AT HOME» 


New Rose-Marilyn import 
Excelente. La llama del pop 
californiano sigue ardiendo. Imitation 
Life es un grupo de Los Angeles que 
demuestra tener un sentido de la 
melodía tan arrollador como el de los 
Plimsouls (en este segundo LP si- 
guen colaborando Peter Case, Eddie 
Muñoz y David Pahoa —los 'Souls 
casi al completo- demostrando que 
la afinidad no es casual). Producido 
por el ubicuo Frank Beeson, que tam- 
bién afirma el sonido de Bruce Joy: 
ner, «Scoring» es un excelente álbum 
de pop-rock reforzado que cubre can- 
ciones con tintes punk (recordando 
los origenes de la banda), soul en 
estampida (dl Need You» parece una 
colisión entre Mitch Ryder y Rare 
Earth) y totems garageros (la versión 
del «Try To Understand» de los 
Seeds, por algo colaboraron en un Lp 
de Sky Saxon). Un puñado de bue- 
nas canciones acentuadas por la ás: 
pera voz de Alan Berman -que re- 
cuerda mucho a Elvis Costello-, la 
tremenda guitarra de Rod Chitwood y 
las aportaciones de unos cuantos in- 
vitados más (gente de Rain Parade, 
Dramarama, The Real Imposibles, 
Mars Bonfire). WM J.G. 


JUSTICE HAHN 
«DOWN BY LOVE» 

JOE BURDETTE 

«THE NEW WEST» 
TRACY SANTA 
«SIGNIFY YOUR MIND» 
Exile-Marilyn import 

Justice Hahn (ex-Legendary 
Golden Vampires y miembro de los 
Nirvana Devils) acaba de grabar lo 
que es su primer trabajo en solitario, 
«Down by love», acompañado —entre 
otros músicos- por Thomas Wydler, 
de los Bad Seeds de Nick Cave. El 
EP, que está dedicado a Lloyd Hop- 
kins, héroe de varias novelas de Ja- 
mes Elroy, contiene una valiosa y 
apocalíptica versión de «Out Of Time» 
de los Stones con unos originales 
giros instrumentales, digna de men- 
ción. Por lo demás, «Down by love» 
no se aleja demasiado del trabajo de 
Justice Hahn con los Nirvana Devils. 
De nuevo lánguidas baladas con sli- 
des ululando como alma en pena, o 
solos de armónica gimoteantes que 
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MAQUETAS MAQUETAS MAQUETAS MAQUETAS MAQUETA 


ESPACIO EN BLANCO 


Power Pop inteligente y enér- 
gico, de factura elegante, con pocas 
pretensiones y buenos resultados. 
Arreglos guitarreros de primera clase 
que logran crear un ambiente a modo 
de cruce genético entre el Rock de 
bandas como BB sin sed y lo mejor 
de Ramoncin. Contactos (93) 
31165 18M 


LOS BICHOS 


Nihilismo musical navarro que 
a veces parece primo hermano de 
bestias del calibre de Butthole Sur- 
fers (Anita latigazo» y «Sueño rojo») 
tanto por su música como por sus 
textos. En otros momentos podrían 
denominarse algo asi como «The 
Boss visita Iruña» («Me gustaría llo- 
rar»), El cover de «To know him is to 
love him» da un toque de distinción 
(a Dolly Parton le daría un ataque) 
Bien jugado, Contactos — (948) 
235946. M 


THE DEL HOYO 


¿Creeps, Chesterfield 
Kings...? jamás he oído ningún corte 
de cualquiera de esas bandas con la 
mitad de caña que «The man of the 
Chainsaws. Guitarras hirientes y afila- 
das «made in Detroita, un teclado 
para nada empalagoso y si muy com- 
petente. El cantante es, además, un 
poseso de aquí le espero que nos 
exorciza a base de plegarias de los 
reverendos Roslie y Protrudi. M 


LOS CUATREROS 


Barcelona es sin duda una 
ciudad fértil en combos forjados en 
los más oscuros garajes que posee 
en sus entrañas. Ejemplo claro son 
estos Cuatreros de la Ciudad Condal 
con esta su primera maqueta en la 
que nos muestran su peculiar forma 
de fabricar Rock £ Roll. Títulos como 
«Surf salvaje» o «Nacho y los Zom- 
bies» (dedicado a un encantador tro- 
glodita que corre por nuestra ciudad) 
hablan por sí solos. Las otras dos 
piezas van por unos derroteros más 
sútilmente sicodélicos («Cuerpo bru- 
tal). Y «En los viñedos» es N. 1 en 
las bodegas Agretti.M 


THE PÚRITANS 


Deben ser la única banda de 
garage 60s que existe en Melbourne. 
Los Puritanos, que próximamente edi- 
taran un miniLp en el Sello Mister 
Spaceman, practican —por lo que se 
deduce de esta demo tape de seis 
temas- R8B colérico en la tradición 
Yardbirds-Crawdaddys y garage pro- 
topítico que recuerda a los primeros 
pasos de Miracle Workers. No son 


nada extraordinario, pero si deciden 
cambiar al guitarra solista, que realiza 
unos punteos algo torpes, pueden 
mejorar bastante. De momento, esto 
es lo que hay. (The Puritans, 41 Fe- 
llows St. Kew 3101 Australia) WM 


RECIEN NACIDOS 


De los Cómplices valencianos 
(ninguna relación con los de Car- 
dalda) se ha hablado en más de 
una entrega de esta revista. Eran 
muy buenos pero los problemas 
internos les hicieron perecer pre- 
maturamente, mientras su estilo 
optaba por tirones del hardcore 
más vulgarucho, Otra vez están en 
marcha; irónicamente ahora se ha- 
cen llamar Recién Nacidos, aunque 
el espíritu de Complicidad sigue la- 
tente; Manolo Rock, su mánager y 
padrino, ha conseguido que vuel- 
van por sus fueros y les ha propor- 
cionado senda grabación con Anto- 
nio Fidel (colaborador de El Ultimo 
De La Fila) como productor. Lo cual 
convierte esas cintas en algo supe- 
rior a una maqueta -de hecho, el 
grupo y el mánager están paseán- 
dolas por las compañías para lle- 
varlas a vinilo- que, además, se 
benefician de una inusitada madu- 
rez y una bestialidad vivificantes: 
se obstinan en no dejar títere con 
cabeza a su paso, valiéndose de 
seis temas de los que hacen perder 
kilos. «Jit Parein y «Los gusanos» 
nos devuelven la furia de Cómpli- 
ces; su versión atronadora de «Hey 
Jude» hará que Lennon se revuelva 
en su panteón. Verás cuando final- 
mente estas canciones se convier- 
tan en disco. WM 


LAS CIRUELAS 
EXPRIMIDAS 


Pop deshinibido, banal y hue- 
co como el que facturan treinta millo- 
nes de bandas españolas que exis- 
ten actualmente, «Río gris» o «Cuatro 
trozos de tela» podrían ser perecta- 
mente el single del verano que viene 
para modernos melancólicos y piitas 
que esperan a su novio mientras éste 
recoge la vela de su windsurf des- 
pués de una agotadora jornada en la 
playa. Contactos (96) 241 91 61. 


THE TOMBOYS 


«Raggedy 8 ready» es la nue- 
va cinta de este cuarteto californiano 
compuesto única y exclusivamente 
por chicas (ver Ruta 30). Con el en- 
canto de unas Bangles primerizas y 
la fuerza de unos X, Las Tomboys 
nos regalan piezas más que sabrosas 
como «Lel's pretend» o la potente 
sLet's conect, herencia de un espiri- 
lu próximo a las Runaways. «l want to 
go to heaven 'fore | die» es una 
delicia por su frecura y ambiente 
definitivamente «surfy» (¿ecos «a la 
Rezillos» quizás?). 

Una auténtica gozada las Tomboys: 
creo que haré las maletas y me haré 
con un billete para Van Nuys, Califor- 
nía. ¡A lo mejor hay suerte! (6551 
Kester Ave, Suite 7 Van Nuys, CA 
91411. USA), MH 


AMOR DE MADRE 


Combo almeriense que desta- 
ca por su frescura y ganas de jaleo. 
Sus influencias se mueven entre el 
Power Pop, los sixties y algo de Rock 
8 Roll ligerito. Aunque «Bizancio» sue- 
na más a Lloyd Cole que a otra cosa, 
4El rey-del dossier o «Glonas fini 
mundi», son más convencionalmente 
Pop. En «Mi tio» explotan su vena 
dura y rockera con alguna experien- 
cia autóctona (esas guitarras flamen- 
cas). A esta maqueta, que data de 
Enero del 88, le precedieron una pri- 
mera maqueta de Mayo del 86, un EP 
y la aparición en un Lp editado por la 
diputación Provincial de Almeria junto 
a otras nueve bandas. MW FP. 


FANZINE-CASSETTE «TRILITA» 


Esta tercera de los 
muchachos de Trilita (de los que ya 
hablamos hablado en anteriores oca- 
siones) se compone de la ya usual 
hoja informativa y las grabaciones de 
cuatro bandas de la región (normal- 
mente se trata de bandas cordobe- 
sas o malagueñas). Garganta seca 
Nombre más que apropiado para un 
grupo que en realidad destila alcohol 
de quemar por sus venas, Country, 
Rythm 8 Blues y Rock 8 Roll por la 
patilla ¡Guápamente! Sociedad limita" 
da: En una onda totalmente diferente 


ATENCION BANDAS!! 


a los anteriores; Pop de atmósferas 
cargadas e intensas, como un cruce 
entre Echo 8. the Bunnymen, los pri 
meros Cure y unas estructuras meló: 
dicas y voces que los aproximan so- 
bre todo a unos primerizos Pschede- 
lic Furs. Gatos trios: Rock 8 Roll y 
60's Pop en un puro ejercicio de 
revival y empacho de los nuevos ada: 
lides de la Neo-Psicodelia. Un cóctel 
de Fleshtones, Tell-Tale Hearts, algo 
de 60's Punk en general y mucho 
flequillo en lucha. «El problema ma- 
yor» es sin duda su mejor tema por 
su fuerza y vigor guitarrero. Came de 
perro: Con Came de Perro llegamos 
a un componente Power-Pop acom- 
pañado de una instrumentación com- 
pacta y potente donde el saxo es 
super.efectivo y las guitarras incen- 
diarias, Suenan duros y combativos, 
y se aproximan a los parámetros de 
unos Hertzainak solo que desde una 
óptica Pop y unos arreglos más bien 
fimbombantes. En cuanto al N.0 005 
de «Trilita» dispone de tres grupos 
bastante diferentes entre si. Caldonia 
blues band: Una maravilla; una autén. 
tica Blues Band con todas las de la 
ley y sus atributos bien puesto. El 
cantante es de color y da la talla de 
una manera magistral. El primer tema 
«My baby she's waiting for me in 
Memphis», está grabado en directo 
en un garito llamado «La taberna de 
Pilatos» y ese ambiente incomparable 
de murmullo constante crea el marco 
perfecto para esta banda con más 
esencia que otros señoritos de Bar- 
celona o Madnd que por cantar 
ÁRock me, baby» creen haber encon- 
trado el Santo Grial del RáR. 
Ragtime: Intentan presen- 
tarse como Soul, aunque está línea la 
mezclan con fuertes dosis de Pop y 
Funk. Los arreglos los acercan más a 
Shakatak que a las Crystals o a Sam 
8 Dave, pero se nota que estos cha- 
vales prefieren ser los herederos del 
sonido Filadelfia antes que recoger la 
antorcha de bandas de la «movida» 
como Ella y sus neumáticos y simila- 
res. Entresuelos: Ocupa la cara B de 
esta cassette de «Trilita» con 9 te- 
mas, todos ellos recogidos bajo el 
título genérico de «lnfrahuomo blues». 
Aunque lo suyo es el Rhythm 4 Blues 
cañero, sus composiciones gozan de 
una extraña pretensión sinfónica. MW 


Tenemos previsto editar una cassette recopilatoria de grupos españoles. Si os interesa 
estar presentes sólo tenéis que enviarnos una cinta con UNA SOLA canción, a ser posible 
grabada con BUEN SONIDO y unos cuantos DATOS sobre el grupo (incluyendo teléfono y 


dirección). La única condición para participar en este proyecto es NO haber grabado 
ningún disco ni estar en negociaciones para hacerlo. Todos aquellos que ya hayan enviado 
maquetas a esta revista pueden hacerlo de nuevo si esta oferta les interesa. Los grupos 
serán seleccionados por la dirección de RUTA 66 y las cintas no serán devueltas en 
ningún caso. Animo y enviarnos vuestra canción a RUTA 66 (sección maquetas) C/. Aribau, 
282-284, 7.9 3.2 — Barcelona 08007. 
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conjuran el espíritu de las más clási- 
cas canciones de películas del Far 
West. En general, frágil Folk Rock 
con algún deje country y algún arre- 
glo psicodélico, que no acaba de 
cristalizar en un sonido del todo com- 


pacto. 
Lo siguiente es el último EP en solita- 
rio de Tracey Santa para Exile. Le 
acompaña el omnipresente Justice 
Hahn, un hombre que parece ser uno 
de los pulmones del catálogo. del 
sello berlinés. «Signify your Pa 
que tampoco se aleja nada del ante- 
or EP de su autor, está dedicando al 
legendario productor tejano Huey P. 
Meaux, y es sin duda lo más flojo del 
lote: baladas country 4 western insul- 
sas y mal interpretadas. 

Afortunadamente, Joe Burdette (ex- 
Crayola y cantante de Boonton, New 
Jersey), el autor de «The New West, 
su primer trabajo en solitario, sí da 
muestras inequivocas de talento y de 
capacidad creativa, erigiéndose con 
su brillante EP como el mejor intér- 
prete de los tres. A excepción del 
inoportuno instrumental que cierra el 
disco, «The New Westr se compone 
de rock lleno de matices, plagado de 
melodías originales y de ideas fres- 
cas, que tan pronto evoca a Chris 
Isaak como a cualquier otro autor de 
country-rock lúcido y versátil, capaz 
de resultar convincente tanto en sus 
pasajes más melódicos como en los 
más joviales. MW ALEX F. DE CASTRO 


WALTER 
SALAS-HUMARA 


«LAGARTIJA» 
Record CollectILA import 


Considerando que «Cuba», el 
segundo elepé de los Silos, es uno 
de mis favoritos de los últimos años, 


un disco Soi personal y 


completo, debo ser la persona indica- 
da para cantar las excelencias del 
Plimer trabajo en solitario de este 
neoyorkino hijo de cubanos emigra- 
dos. Lo que me situa en una posición 
nada cómoda. Realizado tras la diso- 
lución del grupo que, según parece, 
va a reformarse—, «Lagartija» no de- 
frauda, pero tampoco alcanza el nivel 
de sus antecesores, Entra sin proble- 
mas, suavemente, lo que confirma el 
potencial comercial que siempre he 
visto en las canciones de Salas-Hu- 
mara, pero como obra completa no 
acaba de cuajar. O eso parece en las 
primeras escuchas. Tal vez deba dar- 
le más tiempo, al fin y al cabo, los 
discos de los Silos tardaron unos 
días en hacer su efecto. El veneno de 


Ma dude 


FOETUS 
INTERRUPTUS 
«THAW» 

Self Immolation/Some Bizzare Import 
NICK CAVE £ THE 
BAD SEEDS 

«TENDER PREY» 

Mute Import 


elepé como lo que da de si (imaginate 
que sufres un infarto subido en la 
montaña rusa: eso es «Thaw) en lugar 
de esperarlo como otro golpe sorpre- 
sa, No, Foetus es el Terminator del 
rock, subvierte contenidos, escupe plo- 
mo en todas direcciones y se carga 
hasta el apuntador. «Thaws es otra de 
sus hecatombes, otro gran guiñol que 
te hace sudar desde la primera can- 
ción, y te tiene exhausto cuando final 
za la última. El sigue jugando con los 
estilos, sufre una preocupante tenden- 
cía a construir sinfonías wagnerianas 
(cada vez más largas) y aterra como 
nadie. Lo mejor del disco, «Don't hide it 
provide ib, «Say prayer for my deato o 
«Chingada», aparte de esos escalo- 
Inantes cut ups sobre soundtracks de 
flms Serie B. A pesar de la falta de 
novedades, un diez porque sigue ha- 
ende eco que el 00% do 
la producción rockera de un mes ente- 


10. 
En el otro lado del cuadrilátero tene- 
mos a Nick Cave. Convencido de que 
lo suyo es superarse como compositor 
y cantante, espanta de vez en cuando 


que Cave puede llegar a ser) y dota- 
das de unos sentimientos turbadores. 
Aunque a veces dé la sensación de 


tanta garra sus cuerdas vocales y do- 
tar a las músicas de tanta vida. Toma 


Cohen y la Velvet, is 


por ejemplo «The mercy seab, pd 


posición en contínuo crescendo que 
no se aplaca nunca, donde el cantante 
cuenta en primera persona los últimos 
pensamientos de un condenado a la 
silla eléctrica. O el pop ácido de «Dean- 
na», todo un acierto comercial sumergi- 
do en malicia. La mayoría de los cortes 
vienen firmados Únicamente por un 
Cave que despacha a gusto sus an- 
sias poético-depresivas en la inquietan- 
te balada «Alice» y en su «Coney Island 
Baby» particular, «Slowy goes the 
night. «Up jumped the devib, con ese 
protagonista marcado por lo fatídico 
desde su nacimiento, parece musical 
mente inspirada por cualquier obra de 
Kurt Weil. No obstante, aún cuando 
«Tender prey» sigue incidiendo en se- 
res marginados y atrapados entre la 
mezquindad y la miseria, las músicas, 
e incluso las melodías, ilustran pertec- 
tamente todas esas situaciones, sin 
necesidad de estridencias, demostran- 
do que los nuevos Bad Seeds funcio- 
han como anillo al dedo, anunciándose 
como la primera banda de blues de los 
90. Finalmente, «New day, la gran 
tierna plegaria del disco deja abierta 
Una puerta a la esperanza para todos 
los mal nacidos, psicópatas y rasputi- 
nes que hacen su aparición en el 
elepé; una obra digna de ser compara- 
da con lo mejor de Cale, Dylan o 
Buckley. La confirmación de que Nick 
Cave 8 The Bad Seeds son ya una de 
las mejores cosas que ocurren en el 
pop de hoy. W RAFA CERVERA 


estas canciones es lento, pero letal. 
Las insidiosas melodias de «Two voi- 
ces» o «Wide open», esta última ex- 
trañamente mágica, se combinan con 
las trabajadas pero espontáneas es- 
tructuras  guitarreras de «Caroh, 
«Cuba» (sin relación con el elepé) o 
«Promises», temas más cercanos al 
dinámico folkrock eléctrico de los 
Silos. Salas-Humara sigue aprove- 
chando sus especiales cualidades 
para escribir sobre mujeres, lazos fa- 
millares o relaciones personales, con 
un sentido toque cotidiano. El aliento 
Intimo de su voz y la normalidad de 
sus historias encuentran el soporte 
idóneo en arreglos muy personales 
-esa mezcla de acústicas y eléctri- 
cas pugnando por fundirse en un 
engrasado fluido melódico; y deta- 
les como el experimento rítmico de 
«Bridges», un largo intermedio percu- 
sivo, confirman que desea escapar 
de la tradición singer/songwriter en la 
que podría situársele, Su especial 
sensibilidad, sin duda matizada por 
su sangre latina, inunda hasta el Últi- 
mo surco de «Lagartija», un disco que 


en nuestro país debería encontrar un 
público dispuesto a desentrañar sus 
misterios, Por algo se le escapa más 
de una frase en español. Ahora que 
lo pienso, quizás este elepé sea me- 
jor de lo que apuntaba al principio, 
Entra en él sin prisas, con la atención 
despierta, los sentidos limpios, y se 
te pegará al alma como el frío de una 
pegue invernal. WIGNACIO JU- 
Li 


V.A. 


«ENGLISH FREAK BEAT» 

AlP-import 

La respuesta inglesa al movi- 
miento Garage-Punk norteamericano 
de los 60's. Desprovistos de la es- 
pontaneidad de los yankis, estos hi- 
Jos de la Gran Bretaña hacen lo que 
pueden. Como indica la portada del 
disco, esto no es más que «Fuzzdren- 
ched Rhythm 8. Blues», solo que «a la 
inglesa». Es gracioso constatar que 
los mejores del lote sean The Rats, 
una banda inglesa que tuvo que ver 
su obra editada en sellos menores. 


¡norteamericanos! Aquí se halla su 
«Headin' back». También destacan 
por su frescura e ingenio «l'm Your 
Evil Witchman» de los In-Bee-Tweens 
y «Shake lb de los Groundhounds. 
Eso sí, la portada es excelente y muy 
«ad hoc». M MA, BLACK 


VARIOS 

«ACID VISIONS-VOL. 2» 
Voxx-Sempahore import 
Segunda entrega de estos ar- 
tefactos psicodélicos que hacen de 
Voxx una de las editoras más fuertes 
en esta materia, Este recopilatorio se 
basa principalmente en bandas de 
finales de los 60's, practicantes del 
Rock 8 Roll más ácido. The Sher- 
woods o Space Cadets dan fe de 
ello. La anécdota del álbum es sin 
duda la inclusión del tema «Life's a 
Misery» de los Warloks. Dicha banda 
estaba compuesta entre otros por los 
tejanos Frank Beard y Dusty HIIl, que 
más tarde formarían The American 
Blues, gérmen de los actuales ZZ 
Top de Billy Gibbons. M MA. BLACK 


59 RUTA 66 


Casanova, 36, 5.0 A, 08011 BARCELONA ] 


ter: 323 63 85 


BALLAD SHAMBLES — Firte 
Texas a tope. LP 


BLOOD ON THE SADDLE Fresh Blood 1600 
Sangriento Cow-Punk Califormiano. LP 
BOB PFEIFER Alter Wi 


Cruce entre Dylan y Human Switchoard. LP. 
BUTTHOLE SURFERS — Rembrandt Ps 1200 
iniengo Psycho de Chicago. LP 


CHERTERFIELD KINGS ls, 1700 
CYNICS Tweive Flights 1600 
Fantastico egnto LP Rock total. 

DOLKOWS of Robbi 8, The Nudos, 1100 

ÑN Cruce N. Young y Hoodo Gurus. LP 
FLASH COONEY £ DEARS Horror-Gilfter 1800 
OF Dl Excelente Glam-punk desde el CBGB. LP 
FLESHTONES Present The ng Teo 1900 
su ramificaciones. 
GREEN Elaine Mackentie 1650 
Pop-Rock Midwest. LP 
GRUESOMES Gruesomania. 1700 
Fresco. Vital Teen-Rock de Canada. LP 
JOLLY JUMPERS Woods Hedding 1400 
Intenso Pop-Rock. Finlandés 
KOSMONAUTS y 1400 
Bock urbano. Finlandés 
LIME SPIDERS cave comes ali 1500 
Garage australiano. LP 
LOLITA POP Aut Ha Fritidobat 1000 
sueco. LP 
MARLOTS EN 1100 
Punk berlines 
MR. T. EXPERIENCE — ÉS (a entitled, 1100 
Punk de Berkeley. LP 
PUSSY GALORE Gold 1000 
Psycho Punk. Onda Sonic Youth. Mink-LP 
SHINY GNOMES Spella 1200 
Fabuloso Psygho de Baviera 
SPANKS Scream the 1100 
co, Excelente Rock belga. MinkLP. 
SPLAT CATS 1700 


Soberbio SuM-Rock de Buffalo. LP 


TEENAGE KICKS LD. Movies 1400 
Excelente teen-rock Finlandés. LP 

BEAT BAND hits 400 

sicos. (Gloria. Mona, etc). EP 

BLACK ORCHIDS The 700 
Excelente banda de New York R/B 80s. EP 

CELLAR DWELLERS — Wonderin Why? 800 
Fantastico Garage 60s. USA. Single 

CHESTERFIELD KINGS Doll 700 

EDSEYS East Standing By Maelo 700 
'm 
Frasco PoprRodk de Mw. EP 

ESCALATORZ iminated memories 500 
Duro. Lina Stones. Single 

HIGHWAY MEN Higway 61 600 
Excelente recreación del clásico de Dylan. Single 

HOLLY ROLLERS tho law 500 
Fuzz total, Australiano. Single 

Ez Preloso. Peyoho-Pop 60', Sueco. Single pe 

. 's. Sueco. Si 

SUNSET STRIP home” de 500 
Fabulosa banda austral, electrico Nell. Single 

TEENAGE KICKS cet and Jeans 560 
Un Clásico. Teen-Rock Finlandés. Single 

TROUBLE MAKERS ister 00 
New Wave Japonesa. EP 

WANNA BEES Lots Fall ín 550 
Fantastico Power-Pop Finlandés. Single 

WANNA BEES 550 


Little Bit of 
Yeah! Esto es Power-Pop Finlandés. Single 


“VENTA POR CORREO: Contra reembolso (+ 225 plas. gastos envio) 
os por aria o nen por lelélono dejando recado en contestador e indicando en todo 


caso: 
TITULOS DESEADOS: 


ION: 
PROVINCIA 


TODAVIA QUEDAN ALGUNAS COPIAS DE «FEED-BACK: LA 


LEYENDA DE LOS VELVET UNDREGROUND», LA HISTORIA 
DE UNO DE LOS GRUPOS CLAVE DE LOS SESENTA CONTA- 
DA POR UNO DE SUS PROTAGONISTAS E ILUSTRADA CON 
MAS DE 100 FOTOS RARAS. INCLUYE DISCOGRAFIA COM- 
PLETA, OFICIAL Y PIRATA, ASI COMO UN RUIDOSO FLEXI 
GRABADO EN DIRECTO EN 1969. EN BARCELONA LO EN- 
CONTRARAS EN LAS OFICINAS DE RUTA 66 Y EN DISCOS 
CASTELLO (c/TALLERS, 7). TAMBIEN PUEDES PEDIRLO POR 
CORREO. SOLO TIENES QUE RELLENAR EL CUPON ADJUN- 
TO, AÑADIR EL IMPORTE EXACTO Y ENVIARLO A RUTA 66, 
c/ ARIBAU, 282-284, 7.” 3.2, 08006 BARCELONA. 


Deseo recibir un ejemplor de «Feed-boct: Lo leyenda de los Velvet Underground». El 
importe (1.200 ptos. gastos de envío incluidos) lo haré efectivo mediante 


O Giro postal n.2 
D Cheque boncorio al portador barrado 
NOMBRES Y APELLIDOS 


DIRECCION 

POBLACION COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION 
TELEFONO 


¡EL SALVAJE!!! 


«THE WILD ONE-THE TRUE STORY OF IGGY POP» es 
la rafía definitiva de una de las más viscerales 
tes del rock. Desde sus inicios, pasando 
ga Stooges y hasta su actual recupera- 
Per Nilsen y Dorothy Sherman siguen de 
1 os de la Bestia en una operación de busca y 
ra única en los anales de las rock biographys. 
stas con prácticamente todos aquellos que han 
a Iguana, gran cantidad de fotos inédi- 
una discografía exhaustiva que incluye bootlegs, 
s, etc. Todo ello comprimido en más de 
que upen metal fundido, esquirlas de 
llidos infernales y varios litros de sangri 
(pero las fotografías por si solas valen ya 


ns del Detroit Rock en general. Importado 
para los lectores de RUTA 66 en edición 
a sobredosis de Raw Power que será tuya por 
Rellena el cupón adjunto, añade esa 
Fun! a todo pulmón víalo todo a RUTA 

- 284, 7.2 3,2, 08006 Barcelona. 


Deseo recibir un ejemplor del libro, en inglés, «The Wild One-The True Story Of Iggy Pop». 
El importe (2.000 ptas. gastos de envio incluidos) lo horé afectivo mediante: 
Giro postol múmero: 5 a ds 

borrado. [=] 


COD. POSTAL - 


NACION 
TELEFONO z 


THE VIPERS 

«HOW ABOUT 
SOMEMORE?» 
Midnight-import 

La hoja promocional dice que 
“este disco será el baremo por el que 
el presente, el pasado y el futuro 
garage-rock de los 80 tendrá que ser 
juzgado». No es eso, claro. Es algo 
mucho menos trascendental, pero 
más importante. Han copiado como 
cosacos todo lo que han podido (Ani- 
mals, Standells, la Chocolate, Kinks, 
Prunes, Byrds, Stones, Shadows of 
Knight, Yardbirds) y han hecho un 
disco que técnicamente puede pare- 
cer una tesis sonora del 60s punk sin 
mayores consecuencias que las que 
otros ya han hecho antes. Y sin em- 
bargo me dejan admirado. ¿La cau- 
sa? Bueno, creo que hay gente a la 
que la música le entra como una 
droga. Les transporta a otra dimen- 
sión, ya sabes. Consigue que el mun- 
do deje de girar a su alrededor y 
todo se reduzca a esos tres o cuatro 
minutos de alienación musical. Los 
Vipers son de esos. Y lo que hace de 
«How About Somemore» un disco 
que en el futuro se recordará por 
algunos con la misma satisfacción 
que las primeras grabaciones de 
DMZ (entre otros privilegiados), es 
precisamente que consiguen que su 
música transmita todo eso que he- 
mos dicho. Es ráb al margen de la 
ley, pop rabioso y rock primario pasa- 
dos por la Moulinex de los 60, pero 
su énfasis, su absoluta identificación 
con lo que están haciendo, logra que 
tengas la sensación de no haber oído 
nunca nada igual. Para mí es un 
diamante en bruto —como ya presa- 
giaba «You're Doin' It Well», un single 
clásico- que no precisa más explica- 
ciones que el ser escuchado. Húnde- 
te en «Don't Try To Mean lt o «Tal- 
king To Stone», contráete con esas 
dos guitarras solistas, déjate fundir 
con esa ósmosis y lo verás. Si te 
sabe a poco puedes hacerte con 
«Not So Pretty, Not So News, una 
Cinta con demos inéditas grabadas 
entre el 81 al 85. Y si te sobra el 
dinero consigue algún ejemplar de 
esa primera tirada que incluye porta- 
da autografiada y EP con tres temas. 
MJ. GONZALO 


ESCALONES 
«¡SALVESE QUIEN 
PUEDA!» 


Escalones son un 

con serias posibilidades comerciales. 
Su versión del pop-rock más tradicio- 
nal ha sido trabajada a fondo y mol- 
deada con esmero, El trio formado 
por Micky Forteza-Rey (voz y guita- 
rras), Carlos Forteza-Rey (bajo y voz) 
y Quim Casas (bateria), lleva años 
colaborando en varias experiencias 
musicales; entre estas, los tristemen- 
te desaprovechados C-Pillos. Ade- 
más, en Barcelona hay demasiada 
confusión a nivel musical como para 
que un trabajo como éste pase desa- 
percibido. La cuidada producción de 
Joan Bibiloni potencia una serie de 
temas que, como «Años atrás», «Reloj 
viviente», «Tierna locura» o el que da 
título a la colección, cumplen sin ser 
geniales. Hay ecos de Beatles y Na- 
cha Pop en «Visiones», impulsos roc- 
kabilly reprimidos en «Al ataque», 
todo medido al milímetro, diseñado 
para captar instantáneamente oidos 
despitados. Instrumentalmente están 
por encima de la media; y, en algu- 
nos momentos, las guitarras sobrela- 
sen con brío. No son un grupo espe- 
cialmente significativo, tan solo otro 
proyecto pop-rock con un futuro in- 
cierto por delante. ¿Atravesarán la 
impermeable muralla del éxito o su- 
cumbirán como tantos otros? Por lo 
menos, ellos parecen ser una de las 
apuestas de esta temporada. Ya es 
algo. MW J.C. 


THE BEVIS FROND 
«TRIPTYCH» 
Woronzov-Semaphore import 
Cada uno de los anteriores 
discos de esta oscura banda londi- 
nense ha sido como un mapa sonoro 
de la música que, a principios de los 
70, apareció en Inglaterra durante la 
eclosión de la cultura de la droga. La 
influencia del LSD, el psicodelismo y 
la experimentación tuvieron una es- 
pecial relevancia en Gran Bretaña y 
desataron una prolífica oleada de 
grupos «progresivos» que acabaron 
sucumbiendo a su pretenciosidad, 
convirtiéndose en dinosaurios o fue- 


ron incapaces de adaptarse a nuevos 
tiempos. Bevis Frond siempre han 
sabido seleccionar lo más sustancio- 


so de esa época —o lo menos superfi- 
cial- y aclimatarlo a una perspectiva 
desde la que poder recrearlo con 
tanto, y tan intenso, fanatismo que 
revitalizan lo que hoy podría parecer 
un extravagante despropósito para 
aquellos que nunca comulgaron con 
el rock alucinógeno. 

«Trypticho es su obra más equilibrada 
en este sentido, lo que la hace infe- 
rior a «Miasma» y «The Inner Marsh- 
land», sus trabajos previos. Es más 
asequible, pero pierde exhuberancia. 
Han respetado la mayoria de sus 
constantes —exploraciones por el so- 
nido Canterbury que bien podría can- 
tar Robert Wyatt, follrock extraido 
de los momentos más aéreos de los 
Byrds, nubes místicas donde se con- 
desa el hipnotismo de Pink Floyd, 
monumentales comuniones entre 
Hendrix y Syd «nterestelan Barret, 
pop psicodélico genuino y una pe- 
queña incursión de killer wha-wha 
Que recuerda a los Pink Fairies- ali- 
gerando la improvisación y subrayan- 
do la melodía. Han reducido la coló- 
sal presencia que la guitarra y el 
feed-back tenían en su obra y, en 
definitiva, han perdido un poco de su 
contundencia. Parece que estén pre- 
parando un cambio (hasta la portada 
ha alterado una línea que parecía 
tradicional), o que su cada vez más 
dilatado ritmo de trabajo -su sello 
Woronzov está en pleno funciona- 
miento— haya repercutido en la cali 
dad del trabajo. Que a pesar de todo 
sigue fiel a sus ideales (ese acelera- 
do «Hey Joe» que dedican, como no, 
a la Jimi Hendrix Experience) y sinte- 
tizando la esencia del London Under- 


ground (la extensa «Tangerine Infrin- 
gement Beak») con un endiablado 
sentido del rock ácido. MW J.G. 


VARIOS ARTISTAS 
«LONELY AS AN 
EYESORE» 

4AD-GASA 

Después de ocho años distri- 
buyendo músicas atrevidas y grupos 
poco convencionales, envolviéndolo 
todo en los enigmático diseños que 
son la imagen de la casa, 4AD es una 
marca Con un carisma más que defi- 
nido. No hace falta decir que gran 
parte de su éxito se debe a Cocteau 
Twins y sus turbadoras creaciones 
onítico-musicales. Precisamente de 
este trio formado por Liz Frazer, Ro- 
bin Guthrie y Simon Raymonde, se 
incluye la neblinosa «Crushed», uno 
de los máximos puntos de interés de 
esta recopilación. La contribución de 
This Mortal Coil, el proyecto del res- 
ponsable del sello, Ivo, se mueve por 
coordenadas parecidas: «Acid, bitter 
and sad» es un lento crescendo (inte- 
rrumpido al final) de texturas góticas, 
que define por sí mismo la clase de 
sonidos manufacturados por la em- 
presa. El resto de cortes se los repar- 
ten Colourbox (que siguen producien- 
do disco-music mutante en «Hot dog- 
gie»), Throwing Muses (que en «Fish» 
no demuestran ser la gran promesa 
anunciada por la prensa británica), 
The Wolfgang Press (cuyas lamenta- 
ciones siniestras enturbian «Cut the 
tree»), y las extrañísimas invenciones 
sonoras de grupos como Dead Can 
Dance (el único con dos temas), Dif 
Juz (?) y Clan Of Xymox (?). Todos 
ellos comparten una común actitud 
hacía la música que de alguna mane- 
ra les une: la creación de atmósferas 
irreales más que de verdaderas can- 
ciones, la producción de bandas so- 
noras que puedan describir paisajes 
imaginarios o simples estados menta- 
les. Los resultados acarrean demasia- 
do esteticismo como para interesar- 
me, pero su libertad artística no pue- 
de criticarse. «Lonely As An Eyesore», 
en cambio, sí puede valorarse. Como 
muestra de unas intenciones, tal vez 
cumpla su cometido; como disco, es 
solo otra de esas recopilaciones que 
archivare una vez se haya saciado (o 
aburrido) mi curiosidad. MW J.C. 


a e 
DPAYDREAM NAÁTIO 


SONIC YOUTH 
Garage, Valencia 
A mí particularmente me parece todavía 
áificl de creer el hecho de que Sonic Youth hayan 
tocado en Valencia. Afortunadamente, todo parece indi 
car que aqui hay gente dispuesta a corer estos loables 
También todo parece indicar que en estas 
latitudes el morbo que todo aquello que se sale de lo 
“convencional es imparable. Por eso, en el Garage había 
mucha gente que llegó alí dispuesta a disfrutar los 
sinsabores de una banda «rallada» y que a mitad del 
show decidió desaparecer porque aquello no sonaba ni 
a Meteors, ni a Alen Sex Fiend, ni a Neon Judgement. 
Por lo demás, Valencia sufrió un asalto en toda regla por 
parte de la mejor banda de rock que han dado los años 
ochenta. Sonic Youth en directo no tienen parangón, 
son una barbaridad que emborracha, un tilón de decibe- 


cada vez más angustioso presente. 
No hubo ni un sólo tema conocido, ni un resquicio, ni 
una fisura. Empelmados los temas con una emisi de 


tos de Velvet Underground o de Stooges . 
que siento que con leerlo no basta. Por fortuna, Sonic 
Youth son contemporáneos nuestros y se les podrá ver 
durante muchos años, espero, cometiendo actos de 
ritmo y honestidad como el de aquella noche. Como 
decia Remy Carreres (de Comité Cisne) a la salida del 
concierto, los Youth nos limpiaron son de impurezas con 
un aulido. Como dice Blixa Bargeld, el ruido nos devuel- 
ve a la vida. MI RAFA CERVERA 

o ——— 


ROBERT GORDON 


Lone Star Café, New York 

El Lone Star tenía toda la magia de un 
Honky-Tonk (que es lo que principalmente pretende) 
cervezas, las piernas de una camarera menuda, y una 
mosca gigante de blancas botas colgando del techo. 

Cuando Robert Gordon subió al escenario, estaba 
irreconocible: greñas engominadas hacia atrás (¡su 
característico tupé había desaparecido!) y una cara 
realmente demacrada. Sólo agarrar el micro arrancó 
con un no muy logrado «Rockabilly Boogie», a lo que 
siguió un set compuesto por una serie de temas 
propios que no tenían nada que ver con el Robert 
Gordon que todos conocemos; una decepción, pero 
eso sí: ¡¡qué voz!! Dios... ¡todo temblaba! En el momen- 
to en que me encontraba más despistado y mi vista 
volvía a las piernas de la camarera menuda, el bajista 
cambió su instrumento eléctrico por un contrabajo y, 
una tras otra, comenzaron las versiones: «l forgot to 
remember to forget hen, «Lonesome train», «Mistery 
train», «You're undecided»... una auténtica lección de 
Rockabilly y simpatía (sonrisa, guiños y ojos lujuriosos 
detrás de todas las chicas que pasaban). A partir de 
ahí, Gordon continuó con «Fire» y la gente se calmó y 
coreó el tema. A éste le siguió «Black slacks» (Sparkle- 
tones) y entonces lo que consiguió no tiene nombre: 
ampalmó el tema anterior con «Red Hot y los presen- 
tes (me incluyo) nos volvimos locos del todo. Y su 
voz... ¡(Qué voz! Robert se quedó con el personal que, 
feliz, siguió engullendo sus respectivas cervezas. . 
BE-BOP DURY 
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LUCAS Y LOS PATOSOS, 

THE AMATEURS, JOHNNY RADIATOR, 
BONY Y LOS TIGRETONES, 
PROHIBIDO FUMAR 


Fiesta 22 Aniversario, Pub Dom Pedro, Gijón. 


Pragmatismo. El Dom Pedro se ha ca- 
racterizado en estos dos años por predicar con el 
ejemplo. Mientras otros saltan a la más mínima oca- 
sión para reducir a la más pequeña expresión a los 
grupos y convertirse ellos en gurús, padres o faraones 
del invento, este local ha optado porque los protago- 
nistas sean los grupos y sus canciones. Evidentemen- 
te estos «padrones» no se dejan ni sus tímpanos ni 
sus dineros en estas inciertas esperanzas. 

Vayamos a la fiesta y no a los aguafiestas. Se ofrecía 
una celebración. Las actuaciones de los cinco grupos 
serían cortas para aligerar el tiempo, se grabaría el 
evento para editar el disco, presencia de las cámaras 
de la Fundación Municipal de Cultura de Gijón.... Todo 
salió a pedir de boca. 

Lucas y Los Patosos abrieron para la fiel hinchada 
rocker y algún que otro yogker de la city, Sin maque- 
ta, con sólo seis meses de -eso, sí- arduo rodaje, 
mostraron sus buenas maneras, en especial el dina- 
mismo de su simpático cantante. The Amateurs son 
una de esas bandas de obligada visión en directo. La 


grabación ha de demostrar nuestra afirmación. Ese «l 
walk over you» siempre diferente, siempre excepcio- 
nal, Johnny Radiator cuenta con la mítica guitarra de 
Teddy, que quizá deberia reforzarse con una segun- 
da; los temas así lo parecen requerir. Bony y Los 
Tigretones son una banda simpática. Cuentan con 
Los Locos a la parte instrumental y con el carismático 
Boni -su letrista- a las voces. Las canciones —eclécti- 
cas- oscilan desde un tema a lo Television a otro 
como un corrido mexicano. En ese espacio cabe de 
todo, Prohibido Fumar, el quinto grupo de la noche, 
practica un pop sensible, pulcro, que no consigue 
conectar en directo en parte por ser su cantante, 
Gabriel, también batería. 

Finalizado esto, con poca gente en la sala pero, eso 
sí, muchas copas en el cuerpo, se pasó a realizar una 
machacada de covers. Eso llamado jamsession, que 
más bien fue cachondeo sesión. Muy divertido, muy 
loable, queremos más sitios como éste, ¿qué tienen 
que decir ahora los gurús? MW MANOLO D. ABAD 


SID Y BILLY KING, 
SUGAR RAY FORD AND 
THE HOT SHOTS, 

THE RED HOT POKERS 


Absolutamente inolvidable la velada de puro 
Rock and Roll organizada por el Sundowners Fan Club y 
llevada a cabo el pasado 10 de septiembre en Nantes. 
Un local bastante amplio y adecuado para la ocasión 
—no recuerdo su nombre, som- albergó durante unas 
cuatro horas a más de cuatrocientos tupés y pony-tals 
llegados de diversos puntos de la geografía europea, 
hambrientos de esa música que ya estás imaginando. 
Abrieron la sesión los Red Hot Pokers, un quinteto 
británico que, dentro del más exacerbado purismo, 
ofrecieron un repertorio de lo más variopinto; clásicos de 
Joe Tumer («Shake, Rattle And Roll), Litle Richard 
(«Tutti Frutt»), Louis Prima («Buona Sera»), los Crew Cuts 
(«Don't Be Angry») y un largo etcétera, incluyendo un par 
de taquicárdicas exhibiciones de algo situado entre 
Wester Swing y Bluegrass, con el lider del grupo 
rascando furiosa y eficientemente un maltrecho fade. 


ES 


SAMEDI 10 SEPTEMBRE 
_ 3 SUNOQMNERS FAN CLUE 
93 


y E 
7 SUGAR RAY FORO AND THE HOY SHOTS 


THE RED MOT POKERS 


se encargó de la parte vocal al tiempo que rasgueaba 
su acústica, y Bily pasó a ser el guitarra solista mientras 
que Sugar Ray y los suyos aportaban el resto del apoyo 
instrumental (guitar, contrabajo, piano y batería). Ha- 
ciendo gala de una veteranía y una clase a prueba de 
bomba, los hermanos Enwín revisaron la mayor parte de 
sus grandes clásicos, de tal forma que, en más de una 
ocasión, uno creía estar escuchando a los Five Strings al 


completo. 

Una maravila, vaya. Empezando por «Purr, Kitty, Pum, y 
pasando por otras piezas maestras como «Let' Er Rolb, 
ive Got The Blues» y «Good Rockin' Baby, los temas 
eran coreados incansablemente por un público totalmen- 
te entregado a dos personajes que son ya historia y 
leyenda. Uno de los puntos álgidos de la noche fue la 
versión del soberbio «When My Baby Left Me» -que 
todos esperábamos-, aunque también hay que destacar 
las interpretaciones de temas como «That's Al Right, 
Mama» (Scotty, ¿estabas ahi?), «KaweLige» y «Who Put 
The Turtle In Myrte's Girdle», además de alguna que otra 
pieza extraida de su LP publicado por Rockhouse. 
Finalmente, se vieron obligados a salir tres o cuatro 
veces más (perdí la cuenta), repitiendo en una ocasión 
el «When My Baby Left Mea para el deliño del respetable. 
Lo dicho. Una velada' inolvidable por su tremenda 
calidad e intensidad. 

IM JOSE RULLO 
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ELLIOTT MURPHY 
Zeleste, Barcelona 

Acabo de recuperar mi fe en el rock'n'roll. 
Después de ver en directo a un tipo tan extraordinario 
y auténtico como Elliott Murphy, después de compar- 
tir cientos de noches escuchando cualquiera de sus 
LPs, uno tiene la sensación de que quizá el rock'n'roll 
no esté tan podrido como creía, al menos mientras 
existan personas que, como Graham Parker, Jonathan 
Richman o el propio Elliott, nos sigan recordando que 
hubo un tiempo en el que el rock'n'roll era algo 
honrado y honesto, Lo lamentable de la historia es 
que sólo quinientas personas en Barcelona saben lo 
que es y significa Elliott Murphy, que lleva más de 
veinte años en la brecha, una decena de LPs publica- 
dos y un montón de buenas canciones que para si 
quisieran la mayoría de los nuevos «grupitos», Acom- 
pañado de su voz, una armónica y su vieja Stratocas- 
ter, y junto a una contundente sección rítmica forma- 
da por Jesse Chamberlain y Brian Ritchie (Violent 
Femmes), Elliott demostró desde la primera nota de 
«Last of the Rock Stars» su categoría y «savoir faire», 
sin necesidad de lucecitas y espectaculares montajes. 
Su voz es suficiente para llegarte al alma, y su 
guitarra para poner a cien a una audiencia entregada 
desde la primera canción. El concierto fue cálido y 
emocionante, combinando trallazos de rock'n'roll (don- 
de demostró con creces su condición de excelente 
guitarrista) con sus mejores baladas (la versión acústi- 
ca de «Anastasia» fue simplemente indescriptible). 
Pocos temas de sus últimos LPs 


el público decidiera finalmente abandonar la sala. M 
SALVADOR TREPAT 


Zeleste, Barcelona 

Después del espectáculo que estas dos 
bandas nos ofrecieron a los afortunados que nos 
encontrábamos aquella noche en Zelestre, a uno no le 
queda más remedio que admitir que el listón está 
cada vez más alto en este país. 

Los vallisoletanos Bumpers ya traian tras de sí una 
reputación envidiable, y es quedarse corto decir que 
superaron con creces las expectativas del público. Su 
presencia escénica no puede ser denominada de otra 
manera que de mágica. Su repertorio se basó en 
versiones, y lo que desprendian los instrumentos de 
estos muchachos era pura y simplemente ROCK 8. 
ROLL, y eso no es decir poco. Existen pocas bandas 
en este país que pueden tocar temas como «Carol» o 
«Down the road a piece» con semejante convicción y 
lograr que el público crea religiosamente en lo que 
está escuchando. La versión del «Smokestach light- 
ning» de Howlin'Wolf confirmó definitivamente esta 
teoría. 

Lo de los Bombarderos fue algo de ataque cardíaco 
(Juro que es la definición más acertada). Su abruma- 
dora profesionalidad no les restó un ápice de garra, 
salvajismo y contundencia. Los covers eran mortales 
aguijonazos en forma de temas como el «'m ready» 
de Fats Domino (en clave Thorogood), el «Proud Mary» 
de los Creedence, o una arrasadora versión que jamás 
(y digo jamás) pensé que podría llegar a escuchar del 
«Burning love» de Elvis. Sus temas propios eran de 
una calidad inusual por estos lares, y entre ellos 
destacaría «Girl on the road» (sí, cantan en inglés), 
Una auténtica maravilla. Son pocos los que pueden 


explicar lo que se siente cuando aprietas el acelerador 
de una Guzzi California y las revoluciones del motor 
aumentan segundo a segundo mientras el olor a nafta 
quemado empieza a impregnar el ambiente. Después 
de lo de ayer, creo que los que allí estuvimos no nos 
hará falta subimos a una. Los Bombarderos nos 
hicieron conocer esa sencación con creces. MH TRASH- 
MIKE 


WILLY DE VILLE 


Fiestas de la Mercé, Barcelona 
Es inevitable aludir a la clase y estilo felino 
de Willy de Vile cuando uno ha de asumir la responsa- 
bilidad de calibrar una de sus performances en vivo. 
Willy tiene esa cualidad de poder hacerte sentir que 
está actuando en privado para ti y tres colgados más, 
cuando en realidad forma parte del programa de una 


lo crees... 


religiosamente; hasta el más rematado 
escéptico cae rendido a sus pies... ¡maldito macarra! 
Aquella noche, mi chica se fue a dormir con un 
profundo arañazo en la espalda, mis celos se convir- 
tieron en odio e impotencia cuando observé que no 
llevaban mi firma sino unas iniciales que no me eran 
extrañas: W.d.V. IN TRASHMIKE 


JONATHAN RICHMAN 


Fiestas de la Mercé, Barcelona 


Quedar para comer con Jonathan Richman 
no es una experiencia muy aconsejable. Puedes aca- 
bar, como le ocurrió a este sufrido fan, sentado en 
Una granja ante un variopinto despliegue de bizco- 
chos, horchata, croissants y crema catalana. A las dos 
del mediodía de un domingo, de ningún modo puedes 
esperar que tu estómago se contente con esa clase 
de combustible. Pero, educado que es uno, su frugali- 
dad y adicción al azúcar mandaban. Cómo goberna- 
ron su actuación de aquella misma noche en la Plaza 
Real. Totalmente en solitario, Jonathan subió a escena 
para deleitar con sus más conocidas canciones a un 
público entusiasta y mucho me temo que convencido 
de antemano. Sonaron una tras otra «Vincent Van 
Gogh», «Dancin' late at night», alce cream man» (que 
parece haberse convertido en su tema más popular), 
«The neighbours», «Gail loves me» o «Give Paris one 
more chance». A pesar de su tradicional buen gusto a 
la guitarra (Jonathan es uno de los guitarristas al 


estilo del rock de los cincuenta más puros que 
existen), los protagonistas de la noche fueron su 
carismática voz y sus divertidos zapateados a modo 
de percusión, Si fallaba una nota durante uno de sus 
brillantes arranques a la guitarra, se notaba la ausen- 
cia de un grupo respaldándole. Esto poco importaba 
cuando se dejaba llevar por el romanticismo más 
nostálgico («When Harpo played his harps) o montaba 
una improvisada fiesta playera («The beach»). La inclu- 
sión hacia el final del concierto de algunos temas 
inéditos aumentó mi interés, y el público congregado 
logró obligarle a salir más veces de las previstas, 
asediándole tras la actuación para estrechar su 
mano y robarle un autógrafo. Era un público muy 
joven que acogió con júbilo el mensaje positivo y las 
inefables tonadas del Amante Moderno. ¡Una hora 
estuvo firmando y conversando con ellos! Y uno, que 
cuenta entre sus triunfos el haber sido de los primeros 
en escribir sobre Richman en este país (hace diez 
años en Disco-Express), se fue a dormir con esa 
mezcla de vacío y gratificación que produce el saber 
que la misión ha sido cumplida. Fue un recital simple- 
mente correcto en el que se encontró a faltar el 
especial calor humano de su última actuación en 
Zeleste, Comparada con esta, aquella noche de febre- 
ro fue histórica. MW IGNACIO JULIA 


HERMAN BROOD 


Fiestas de la Mercé, Barcelona 
«Cuando tomo setas alucinógenas, entien- 
do porqué los indios no necesitan TVs. Habla Herman 
Brood. Cuarenta años a sus espaldas, más 
de veinte de ellos dedicados al Rock'n'Roll. Ex-Cuby 
and the Blizzards, ex-junkie y eterna bala perdida, en 
el escenario para demostrar que el corazón aún 
bombea sangre hasta su cerebro. 

El repertorio, el lógico según los más ancestrales 
criterios de promoción. Herman Brood repasa casi por 
completo su último LP, y primer disco para su nueva 


.. Compañía, CBS. «Yada Yada» es un 60 % Funk atómi- 


co, contundente y con algún ribete heavy, y Rock'n” 
Roll excesivamente producido, pero vibrante en direc- 
to, ent el 40% restante. También incluye en el show 
dos temas sorprendentes de este último disco: una 
versión de los Beatles, «Runnin'for you life», convertida 
en un torpedo beat sobre el escenario, y «Bucket 
Boy», una balada country para que los dos guitarristas 
juegen un rato con sus slídes, Se lo merecen, porque 
esta noche, durante buena parte del concierto, el bajo 
y la batería han anulado el sonido de las guitarras. La 
banda se ha retirado hasta ver solventado el proble- 
ma, y de vuelta bajo los focos, ha repasado unos 
cuantos temas antiguos, sin duda lo mejor del con- 
cierto: «Rock'n'Roll Junkie», «Doint ito, «Saturday 
Nights», «No more dancin'in the streets», «Speedo», 
«Love you like | love myself y algún standard de 
Rock'n'Roll, como «Keep a Knockin» de Little Richard. 
Cuando la banda decide que tiene bastante, se 
desprende de sus instrumentos, le da la espalda al 
público, y desaparece. Herman no ha concedido ni un 
sólo bis. Tampoco se lo han pedido. El concierto no 
ha estado mal, pero es obvio que Brood puede dar 
mucho más de sí. Ha estado un mes viviendo en 
Cadaqués, tocando en El Hostal muy a menudo, en su 
salsa (con poca gente delante y toda la libertad del 
mundo para repasar con su piano buenos temas de 
Rock y de Blues, propios y ajenos). Para todos los 
que no nos enteramos a tiempo de aprovechar tan 
magnífica oportunidad, este pase sólo ha sido un 
consuelo a medias. 

En el camerino, pasa junto con Willy de Ville mucho 
rato, hasta que alguien convence a este último de que 
es hora de tocar. Mink se despide del Rock'n' Roll 
junkie, se retoca el tupé, y dirige su esquelética figura 
hacia el escenario... pero eso, como suele decirse en 
estos casos, es otra historia, W ALEX F. DE CASTRO 
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GOD 


MASTURBACION TEENAGER 


Gretta, co-directora del sello 
Au Go Go Records, me confiesa que 
«están sometidos a muchas presiones. 
Sus padres, el colegio, las chicas y 
cosas así. Pero son inteligentes y sa- 
brán salvar todos esos obstáculos». 
¡Por todos los cielos! ¿Colegio?, ¿chi 
cas?,, ¿estamos hablando de un gru: 
po de rock? Pues eso parece. God 
Dios en cristiano, amigo— son la últi 
ma gran sensación de Melboume. Cua- 
tro crios de dieciocho años que a 
pesar de ser unos mocosos cuentan 
con antecedentes musicales desde los 
diez años (en bandas como Foot In 
Mouth y Royal Flush) y tienen agalas 
suficientes para profanar el nombre del 
gran mandamás con un grupo cuyo 
slogan es «si le mueres sin haber visto 
a Dios, no esperes que el rár salve tu 
alma». Eso es precisamente lo que 
bituran los angelitos, Rock and Roll 
sucio y tiñoso, exhuberantemente teen, 
implicitamente hard, Su Único single 
hasta el momento, «My Pal/A Man Wit- 
hout A Woman Is Like A Nun Without 
Jackhammen, aparte de estar estriden- 
temente grabado y sonar a rayos, ade- 


más de disponer de unos títulos tan 
mongólicos, es una tormentosa heca- 
tombe de turbulentas guitarras en celo, 
bajos que bombean insatistacciones 
sexuales, voz arrebatada en pleno tran- 
ce puber y unos cuantos galones de 
trash-ock amenazador y ceñudo que 
lo mismo afana tretas heavys que chu- 
pa leñazos punk (del 75) o calca cica- 
trices de rock duro. Claro hombre, no 
son nada originales. Pero son jóvenes 
y eso se nota en la ansiedad que 
transpira su música, en la urgencia con 
que la presentan, en las dedicatorias 
que hay en la funda del single (Kiss, 


perseguían por la calle para conseguir 
un mechón de mi pelo o un autógrafo, 
es algo que no me gusta pero que 
debo aceptar... además, si no fuese 
así me deprimiría mucho» (Joel Rock, 
cantante de God, dixit). Será rock me- 
nor de edad, pero si te gustan las 
canciones sobre comida de perros y 
un buen pelotazo de electricidad sar- 
nosa no les pierdas de vista (el próxi 
mo mes de marzo publicarán un mini: 
LP). Además siempre he pensado que 
el existencialismo quinceañero puesto 
en solía tendría que sonar más como 
los gamberros berrinches de God que 


WORLD DOMINATION ENTERPRISES 


EXPECTORACION 


Erosivos. Arrojan secreciones 
excavadas en la música negra, con 
escombros del blues primitivo más so- 
brecargado y guitarras arañando, bajo 
sísmico y cráteres de batería. Lava. 
Socavan hasta la médula, agitan el 
sonido blanco como laxante hasta ha- 
cer caer en la avalancha a C. Beef 
heart y Birthday Party. 

World Domination Enterprises acaban 
de lanzar su primer LP, un repaso a 
canciones de sus cuatro singles bajo 
producción de Dave Allen, hombre 
que, aunque de curada fama, favorece 
al oyente ciertos estados catatónicos. 
Porque las Empresas de Dominación 
del Mundo operan desde cuevas gk 
gantes, escarbando, desgarrando, 
bombardeando desde el interior. Util- 
zan la reproducción nostálgica, o más 
bien una agonia prehistórica que tolera 
ruidos entre la guitarra desgastada y el 
compacto dramatismo de bajo y bate- 
fía, bombeando juntos en manto co- 
sanguineo. Aprietan el tomilo del feed- 
back pero salen grietas. Blues profun- 
do, Londinense, la idea de WDE parte 
de Keith Dobson, guitamista y cantante 
que ya hiciera números experimenta- 
les, según propia definición, en un 
grupo de caos cultural llamado The 
012; también se apunta a cursillos de 
improvisación y dramatización, a la vez 
que se enmaraña con la chatarería 
post-punk en el papel de cabecila del 
Fuck Off Cassette Label. Por otro lado 
está Steve Jameson, bajista enseñado 
en unos métodos reggae que le facil- 
tan solidez y cobertura para rellenar 
espacios; protegido de los Clash, roa- 
die de los Fall, constructor de motos y 
fimador de video, tras currar varios 
años en una tienda de discos jamaica- 
nos se ve ahora intentando capturar el 
espíritu de los tempranos Stooges. 

El trlo lo completa Digger Metters, sal- 
tarín con batería que sirve de cruz 
entre lo dub y la indie K-7. La entrada 
en la bolsa de valores de esta socie- 
dad tiene lugar en abril del 85 con un 
primer concierto a los cinco días de 


empezar a ensayar, desde entonces 
han ido sacando un single por año 
mientras reafirman el distintivo usual 
del grupo, sonido de guitarras en vivo. 
Temblores de engranajes y clamor de 
metal. «Let's play dominatiom, su pr- 
mer LP, trae canciones para oirlas una 
a una. Es verdad, mejor por separado, 
Entre ellas, tres versiones, «Jah Jah call 
you» (U-Roy con intersecciones sóni- 
cas), d can't live without my radio» 
(placer antisocial que arrastra al límite 
de su singular estlo a LL Cool J's) y 
«Funky town» (Lips Inc. sonando rabio- 


sos en una fragua galáctica), junto a 
revisiones Je sus propios discos: «As- 
bestos lead Asbestos» (su primer sin- 
gle, reaflado y agresivo), «Hosty gir 


(un primitivo R'n'R desencajado), así 
hasta completar catorce cortes sin ref- 
lado pop. En ellos no encontramos 
tibutos ni parodias. 

Su interés por las mutaciones, lo próxi- 
mo, les hace pensar que el pop se 
derumbará por aburrimiento y que lle- 
gará el día en que su música sea 
considerada comercial. Se reafirman 
en la «cultura de existencia creativa» 
junto a los Mutoid Waste Company 
afrontando la vida como tipo de músi- 
ca, no como carrera, ejerciendo la 
música como forma de vida, tampoco 
como carrera. Música excitante que 
reclama rebeliones educacionales ante 
una generación dócil, ante la impoten- 
cia política. ¿Música poco adulterada? 
Siguen mostrándose presuntuosos con 
la revalorización y el trueque. «El hip- 
hop ha estado buscando un sonido 
como el nuestro, pero lo más cerca 
que llegó fue a remezclar al viejo Zep- 
pelin». WI PINTALO DE NEGRO 
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21 JAPONESAS: «Piel Tabú» (12” 
Nola) 

- Las ensaladas afro-pop, por 
muy bien alífadas que vengan, no 
son precisamente el plato favorito en 
esta redacción, Pero la de 21 Japone- 
sas es una propuesta que, por su 
singularidad, merece reseñarse. Este 
trio norteño que lleva ya más de un 
año en funcionamiento ha reforzado 
recientemente el eje caja de de rit- 
mos/bajo/guitarra con la adición de 
un teclista y un batería. Así, «Piel 
tabú» se transforma en un tema baila- 
ble conducido por armonías afros y 
un elaborado fondo rítmico. «Sed de 
tb, en el reverso, olvida los aires 
africanos en favor de un pop blan- 
quecino que no deja huella. Demasia- 
do blandos para nuestras dentadu- 


ras. 
MALOS TRATOS: «La Tortura Sin 


de forma tan expeditiva como musi- 
cal. La sección rítmica es imperativa, 
el trabajo de guitarra inspirado y 
enérgico, y la voz de Kristel más que 
correcta. El trasfondo sadomasoquis- 
ta le da cuerpo a la canción. Y en la 
cara B, «Te Partes», se van por la 
vertiente más dura de Pretenders. 
¡Potente! 

LOS CAFRES: «Algún Día Caeré» 


| (DRO) 
Versionear el «Sometimes 
"| good guys don't wear white» de Jos 
| Standells no es mala idea, aunque se 
le cambie la letra y se la comprima 


| en una corta confesión de autosufi- 


ciencia equivocada. Sin ningún tipo 
de miramiento musical, los Cafres 
parecen estar en ésto sólo por la 
diversión. En el reverso, se disparan 
con un rocanrol de una envidiable 


“vulgaridad: «Me voy derecho al infier- 


no». Si vas por Vigo, pregunta por los 
Cafres. Y cuidado con ellos. 


DOMINGO Y LOS CITRICOS: «Llo- 
ce iy Toc 


Sororesa. Resulta que los Cl 
tricos no son levantinos, como así 
podría suponerse por su nombre, 
sino madrileños. Y demuestran en 
este EP una saludable convicción 
musical moldeada con gracia por un 
sentido del humor (y de las cancio- 
nes) de lo más saludable. «Llorando» 
es una fresquisima versión instrumen- 
tal del «Cry for a shadow de Harri- 
son-Lennon. «Nena, no hay nada me- 
jon un divertido autorretrato que fun- 
de a Eddie Cochran con la chulería 
castiza de Gabinete Caligari. En «Pro- 


gustop 

«Habana» ocurre tres cuartos de lo 
mismo, Estos chicos se están endu- 
reciendo. Por ahora, no ganan ni pier- 
den puntos. Deberemos esperar a lo 
próximo que graben. 


BROMEA O QUE?: «La Piscina» 


(GASA) 

Magnífica canción. Húmeda, 
en el más amplio sentido del término, 
y arreglada con excelente gusto. Es- 
tos viguenses son verdaderos artesa: 
nos de la insinuación erótica. En la 
cara B dan otra muestra de su pop- 
rock sin sorpresas, basado en letras 
trabajadas y tonadas resultonas, Ten- 


lo claro: no bromean. Zambúlete en 


vez. Tras el huracán y la reafirmación 
de «St. Julian, Cope se toma un 
respiro, medita y acaba por elucubrar 
una de las mejores canciones de 
toda su carrera. «Charlotte Anne» tie- 
ne la elegancia y el gancho que todo 
sencillo debería tener, una pulcritud 
envidiable y una inspiración sobresa- 
liente. Me temo que todo esto se 
debe a que Julián vuelve a hablar de 
su tema favorito: él mismo («mi es- 
pléndido arte, o mi triste profesión/ 
Ahora enciérrate conmigo y te traicio- 
naré/Para ello debería deshacerme 
de mi fatal depresión/mi espléndido 
arte, le traicionaré»). Conmovedor, 
sobre todo si tenemos en cuenta que 
la acompañan un revisitación de 
«Books» (original del repertorio Tear- 


mejor. En la cara B las aguas vuelven 
a su cauce y los que picaron con 
aDeanna» se llevan las manos a la 
cabeza. Como debe ser. 

PIXIES: «Gigantic/River Euphra- 
tes» (12* 44D) 

Versiones alternativas y en- 
ganchadas de dos temas incendia- 
ríos del celebrado «Surfer Rosa». Ni 
rastro de Steve Albini, la grabación 
se presenta mucho más llena acen- 
tuando el gustazo de tragarse de un 
tirón los últimos minutos de la prime- 
ra cara del mentado elepé. Sin olvi- 
dar que «Gigantic» es una canción de 
hard-pop perfecta, pinchable en de- 
pende qué tipo de fiestas. El otro 
lado ofrece dos temas en vivo que 
nos enseñan a los Pixies más auténti- 


cos, esgrimiendo unas guitarras que, 


sencillamente se ensañan con todo 
tipo de tímpanos. Proporciona placer 
del que ya no se fabrica. 

LAIBACH: «Simpathy for the devib» 
(12" Mute) A 
Hace un par de años contaron 
el chiste del año sacrificando aquella 
reiterativa horterada llamada «Live is * 
lífes cuyo solo nombre ya me repugna 


de rock así que no me vengan con 
historias de que si el directo es la 
vida). Ahora repiten intentona decodi- 
ficadora con un clásico de los Sto- 
nes, «Simpathy for the devil, total- 
mente reconstruida con gruñidos, la 
finges malvadas y artimañas postin- 
dustriales. Por si fuera poco, la dañi- 
na guitarra de Keef ha sido sustituida 
por una especie de bulldozer asmáti- 
co, Pero la transcripción de la can- 
ción a nuestro amado tiempo presen- 
te resulta algo más que un acierto 
evidenciando que estos yugoslavos 


tienen algo más que simpatía por el | n 


diablo. (Aviso: Lo próximo será una 
revisión total de «Let it be», je, je) 
ANITA LANE: «Dirty sings» (12 


Mute) 

Un epé de doce pulgadas 
cuyo primer gran atractivo es la foto 
de portada mostrando a la dulce Ani- E 


ta —colaboradora íntima de Cave- 1 


ataviada como si acabase de salir del 
escenario de El Molino Rojo. El otro 


es escuchar esa vocecita inspirada 4 


toto; quiere convertirse en un buen 
compositor antes de verse encerrado 
en un calléjón sin salida. Total, que 
ha empezado a tomar clases en serio 
y su primer ejercicio le lleva a pisar 
suelo sagrado, atreviéndose a recrear 
el tema bandera de Joy Division. No 
se puede decir que le aporten dema- 
síado, pero lo interpretan con conven- 
cimiento (cuenta para ello esa voz de 
funcionario cabreado que Gira esgri- 
me tan desenvueltamente) y con tino. 
A veces, sólo a veces, incluso Uno se 
atrevería a decir que supera al origi- 
nal, sobre todo si lo que suena es la 
versión cantada por la envolvente voz 
de Jarboe. (¡No, Ignacio! ¡Con la má- 
quina de escribir no!) M IGNACIO 
JULIA 8 RAFA ICESYERO 


Ahhh, amigos. Sepan ustedes que la religión no es tan mala como la 
pintan. No señor. La religión no es el opio del pueblo como aseveró Karlangas Marx. La 
religión no es consuelo de beatas ni un arma para mantener a la gente en la ignorancia. 
Desde estas páginas queremos hacer constar que la religión es guay, ¡oh yeah!. Una 
escapatoria digna y eficaz para todas esas pobres almas que se han visto ensuciadas 
por la nefasta influencia del rock and roll... esa música lasciva que el diablo y los 
comunistas han introducido pérfidamente entre nuestra desorientada jueventud. Vean si 
no el ejemplo del pastor Eduardo Ajax y su señora, Doña Catalina de Ajax y Norit. Antes 
eran unos perdidos. Piltrafas sociales, carroña humana, cantamañanas sin remedio. 

. en pecado... es decir, amancebados. Sus pobres padres tenían que 
mantenerles y costearlos todos sus deplorables vicios (discos, costo, chupas de cuero, 
priva, el paquete de Winston, anfetas, etc). No trabajaban ni por casualidad. A la 
escuela ni se acercaban. Eran unos... unos... unos desaprensivos, eso es. Pero un buen 
día Mosen Echevarría, amigo y consejero espiritual de la far iconsejó a sus padres 
que les suscribieran a RUTA 66. «Esa blasfema revista», les dijo, «ese tenebroso pozo 
de miseria moral y perversión cultural, les abrirá los ojos y les devolverá al rebaño de 
borregos, perdón, quise decir fieles, que nuestra fe ilumina, protege y educa». Y dicho y 
hecho. Cuando Eduardo y Catalina recibieron el primer ejemplar de RUTA 66 vieron que 
aquello era demasiado para ellos, que de seguir así no iban a llegar a ningún sitio ni ser 
personas de provecho para una sociedad que tanto les quita a cambio de darles tan 
poco. Al día siguiente se transformaron en personas serias y formales, se casaron por la 
jglesia, tuvieron dos hijos en media hora, aprobaron el EGB, se convirtieron en religious 
freaks y fundaron la orden del Divino Pepino. Ahora, a sus 22 años, se aburren como 
Dios manda y su vida es perfectamente hipócrita y monótona. Fuman Fortuna en lugar 
de Winston, sólo se drogan con agua del carmen, y se han suscrito a otra revista 
musical bendecida por los santos preceptos de los 40 principales donde pueden 
encontrar las dosis necesarias de papanatismo, estulticia y necedad. Ahora ya no 
escuchan a Gene Vincent, los Desechables o los Ramones. Ahora escuchan a Sting, 
Duncan Dhu y The Christian: lo sabes, si tu fe se 
tambalea, si quieres enderezar tu descarriada existencia, si deseas pasar por esta vida 
¡como un perfecto imbécil, si aspirar a ser uno del montón y convertirte en un perfecto 
'memo NO te suscribas a RUTA 66. Pero en caso de que desees seguir como hasta 
“ahora -es decir, hecho un desastre- o iniciarte en los placeres de la maldad rellena el 
'gupón adjunto, recórtalo o fotocópialo, y envialo a RUTA 66 c/Aribau 282-284 7.2 EU 
Barcelona 08006. Por sólo 3.600 pesetas recibiras en tu domicilio doce entregas de la 
única revista musical de este país que peca todo lo que puede (un número te sale 
gratis). Además, para que veas futuro ex-comulgado, te obsequiamos con un LP a 
escoger entre «Change Will Come», el último de ELLIOTT MURPHY (en copia de 
importación); la recopilación «Heroes» WILKO JOHNSON, FLYING PADOVANIS, 
SENDERS y otros) y «Ow Ow Ow de BARRENCE WHITFIELD 8: THE SAVAGES(sal- 
veje y desesperado rár que mezcla a Little Richard con Screamin Jay Hawkins). Y 
encima, quieras o no, recibirás un single sorpresa (Real Kids, Easybeats, New York 


Dels, Bad Losers, Long Ryders, Dead Boys, Tav Falco, Lyres y otros). 
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SUSCRIPCIONES 

¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? Deseo suscrtarme por un año (doce numeros] a RUTA 66 por soto 3600 plas E 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau importe de la suscripción lo hare etactvo mediante 

282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los D Gro Postal nO 


escogidos) por 300 plas. cada uno. A partir del número quince valen 325 Eeñeqie bancario eojanto al! portador y Dertado 
ptas, cada uno y los números dobles: el Nueve —con flexi inédito de El Ultimo at dE E 
De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de POBLACIÓN . de CODIGO POSTA 
envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA E NACION E 
D Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO ZE 
D Giro postal N.2 O ELLIOTT MURPHY 
NOMBRES Y APELLIDOS 5 O RECOPILARION «HEROES» 
JON JARRENÍ HIT 
POBLACION Ue CODIGO POSTAL Esso que ca en el numero 
PROVINCIA NACION 
TELEFONO 


América correo aéreo: 7.300 ptas 


SISTEMA El ritmo palpita en ti. Provoca sensaciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensiól 
Donde los cuerpos estallan en mil pasiones. 
Es el poder de la música. Siéntelo. 


